EN TORNO AL ESCRITOR MURCIANO
ANTONIO AGUILERA

POR

JACOBO FERNANDEZ AGUILAR

A José Antonio Cuevas,
en la amistad.

Una curiosa investigacion nos ha llevado a perfilar, en los limites de este tipo
de trabajos, y aun d¢ nuestra competencia, la produccion dramitica de Antonio
Aguilera Bernabé. Investigacion necesaria, por otra parte, porque, constatando-
se como uno de los literatos con mayor produccion de su época. en Murcia, siguc
sicndo ¢scasa la noticia referente al mismo. Todo ¢llo, cuando hemos llegado a
resciiar hasta scis textos para la escena, cuatro de cllos editados, hecho éste que
lo coloca ¢n la cuspide de la dramaturgia coctdnea a Antonio Aguilera. Senalin-
dosc, ademds, que su carrera en las letras alcanza a terrenos alcjados: asi, Ta poce-
sia, narrativa, y como s¢ apuntd, ¢l teatro.

El dato mds completo que poscemos de Aguilera Bernabé se contiene en la
Historia dc la litcratura murciana, de Javier Dicz de Revenga y Mariano de Paco
(1989). obra, por tanto, a la que hemos de recurrir por necesaria imposicion.
Otros estudiosos de la realidad regional en este ticmpo, Francisco Aleman Sainz.
por cjemplo, silencian al autor que nos ocupa (1), obligdndonos a una investi-
gacion particular y casi periodistica (2).

En fin, todo cllo obliga, tanto a la precision en detalles que permanceen ¢n
¢l anonimato hoy dia, tales como la autoria de una obra dedicada a San Patricio,
como protagonista absoluto, y que hemos llegado a descubrir casi por azar, asi

(1) Véase tal laguna en su obra Murcianos Hustres. Editora Regional, en la que se hace eco de
obras de otros paisanos de menor entidad o bagaje creativo. pasando por alto a Antonio Aguilera.
a quicn, necesariamente. hubo de conocer v tratar.

(2)  Detalles biogrificos que tambi¢n hemos anotado de Ta obra Tremta noches de historia, 1.
Tmprenta Escuela, Murcia, 1952, Original del propio Aguilera Bernahé.
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como a la compilacion de sus producciones mas sobresalientes. Trabajo que
hemos realizado con agrado, no tanto por la obligacién que ¢n cstas tierras tene-
mos para con uno de sus hijos preclaros, como por ¢l placer que nos ha embar-
gado al ser depositarios de todas las obras cditadas y a las que en adelante hare-
mos mencion. Detalle este ditimo de excepeional importancia, ya que las biblio-
tecas de mayor prestigio en nuestra Comunidad siguen ayunas de la creacion
debida a Aguilera Bernabé, como hemos podido comprobar en ¢l curso de nucs-
tra investigacion. Asi, los fondos bibliograficos del Casino de Murcia, muy apro-
piados para cste tipo de trabajo, como el insustituible catdlogo del Archivo
Municipal del Ayuntamicnto de Murcia siguen la misma tonica. Con cllo, en fin,
s¢ acaba esta cspecic de dejacion y aun de oscuridad en torno al escritor Antonio
Aguilera Bernabé (1890-1956).

Nuestro escritor nacié en Murcia, ¢l 8 de abril de 1890 (3). Realizé los cstu-
dios de Magisterio y obtuvo ¢l titulo de Macestro el 15 de septicmbre de 1927,
catorce dias antes habia recibido el nombramicnto interino de Macstro en la
Escuela Unitaria n.? | de Cicza. Sin embargo, habran de pasar cinco afios antes
de que se le otorgue la categoria de Maestro titular, hecho que acontece el 24
de febrero de 1932 y marcha a tomar posesion de su cargo a Fuentemisarra, pro-
vincia de Segovia. De su hoja de servicios se desprenden multitud de destinos a
lo largo de su carrera, siendo la mayoria de cllos de pertenencia regional mur-
ciana. Asfi, ejercerd su profesion en El Raiguero, Totana, Cicza y la misma capi-
tal, donde llegé a ostentar una plaza de Profesor en la Escucla Preparatoria del
Instituto «Alfonso X el Sabio». También Hama la atencién en su hoja de servicios
¢l nombramicnto que le hace ¢l Gobernador Civil de Murcia, en 1939, para cl
cargo de “Instructor para la disolucidn de las Colonias Escolares™. Se¢ hace cons-
tar en ¢l mismo lugar que Aguilera Bernabé “cs Militante de Falange Espanola,
Tradicionalista y de las JLO.N.S.™ En su cxpediente consta —y éste ¢s un dato
de mayor calidad— ¢l hecho de que habria realizado estudios de Leyes y, por lo
tanto, estaba en posesion del «Titulo de Licenciado en Derecho™. El dltimo de
los datos que recogemos se refiere a la fecha de su defuncion, el 7 de abril de
1956; tenia, entonces, scsenta y seis afos.

De¢ todo ello se deduce que fue un hombre de gran instruccion, lo que motiva
¢l 1éxico y tratamiento literario de sus textos, los argumentos de los mismos y
el talante personal de Aguilera Bernabé. No tanto en lo que pudicera despren-
derse de su posible y real afiliacion al llamado “Movimicento”, hecho éste que
poncmos c¢n cuarentena ante otras averiguaciones que hemos realizado y de las
que damos noticia, sino por lo que de “obligatorio” y motivo de “subsistencia™

(3) Estos datos de su biografia, con las excepeiones que se mencionan, han sido recopilados del
expediente que sobre Aguilera Bernabé obra en poder de la Direccion General del Ministerio de
Educacion y Ciencia de Murcia, y que nos han sido concedidos de manera verbal por su Gabincete
de Prensa, cuya amabilidad agradecemos desde aqui.

"Prohibida la reproduccion total o parcial sin consentiniento del autor”



EN TORNO AL ESCRITOR MURCIANO ANTONIO AGUIERA 117

tenia dicha adhesion que, en muchisimos casos, era una forma de encubrir otras
ideologias, como podria suceder en ¢l caso.

Esta admitido que Antonio Aguilera hizo de la ¢reacion literaria su mds hon-
da ocupacion. A clla dedico no pocos esfuerzos, legando a la edicion particular
de algunas de sus producciones. Y abarcando distintas y variadas facetas como
ya s¢ apuntd: poesia, narrativa y teatro.

Dec su pocsia nos habla la investigacion de Dicz de Revenga y De Paco (4)
en clogiosos términos, asocidndolo a sus coctdncos: destaca sus “robustas ento-
nacioncs socioldgico-patridticas, junto a Federico Balart y Nuiiez de Arce™.
Curioso que, también desde la poesia. Antonio Aguilera sacasc a relucir su preo-
cupacion en ¢l orden social, como ya tendremos ocasion de comprobar ¢n su
labor con la escena. No ¢s nuestra intencién un mayor detenimiento en este
apartado que quizds sca merecedor de mayor investigacion. De cualquier forma,
posponemos otros comentarios de sus versos hasta ¢l momento en que analice-
mos Maria Jesis no olvidd, zarzucla de la que escribid su libreto y a la que puso
musica D. Antonio Celdrdn, en la quc aparcce, pues, la simbiosis eseénico-poé-
tica. Baste anotar que, también cn colaboracion con Antonio Celdrin, Profesor
de violin que fue del Conservatorio Profesional de Murcia. en aquel entoncees,
escribio el Himno que sirvio para alentar la causa de los “juanistas™, partidarios
de D. Juan de Borbon, Conde de Barcelona, y padre del Rey Juan Carlos. La
letra, de Antonio Aguilera, y la musica de Celdrian, fucron del todo muy agra-
decidas por D. Juan que, desde Estoril, les envid su fotografia dedicada (5). La
historia del Himno cn cuestion ¢s larga y ociosa, pero viene a desentranar los
verdaderos sentimientos politicos, si los tuvo, de Antonio Aguilera. Era, pucs.
mondrquico a todas luces, y su parccer realista pudiera muy bicn casar con un
primer cestado del llamado “Movimicento™, ¢l resto seria clucubracidn, o especu-
lacion no probada.

Un alto en nuestro camino nos hace reparar en otra obra debida a nuestro
autor y de la que nos haccmos eco por su peculiaridad, y porque resume muy
bicn la personalidad de Antonio Aguilera: la referida obra es un breve opusculo
que se halla en ¢l Archivo Municipal del Ayuntamicnto de Murcia y que se titu-
la: Bodas de Plata de la Coronacion de Ntra. Sra. de la Fuensanta (6).

Del contenido de la obra parcce desprenderse que en 1952 fue creada una
Comision encargada de celebrar el vigésimo quinto aniversario de la Coronacion

(4)  Ditz i REVENGA Y MARIANO DE PAco, Historia de la literatura murciana, Universidad de
Murcia, pag. 277.

(5) Datos que nos ha revelado D. Antonio Celdrin, que atin conserva la citada fotografia en
lugar destacado de su casa.

(6)  Es el tnico cjemplar que conocemos. En su portada y entre paréntesis, leva el subtitulo
«Bosquejo historico». Miis preciso, en su primera pagina se anade “Bosquejo historico de la Coro-
nacion».
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de la Patrona de Murcia, y Antonio Aguilera formo parte de dicha Comision,
como asi s¢ acredita en una de las muchisimas fotografias, por otro lado de un
interés extremo en la Murcia de ¢sa época, en la que aparece junto a la totalidad
de los componentes de dicha Comision; ¢l pic de foto lo nombra como *“Sccre-
tario de la Comisioén recaudadora™,

El prologo queda en manos de otro murciano ilustre, Raimundo de los
Reyes, quien da fe de que tal opusculo se hace a expensas y costa de Aguilera
Bernabé. El resto de lo que alli se cscribe y dedicado a aquellas Bodas de Plata
se debe tnicamente a nuestro autor y, en un primer apartado, bajo ¢l titulo de
«Ofrenda», Aguilera justifica su intento declarando que esta obra “servird al
menos de recordacion y estimulo a los postreros (sic) que no tuvicron la felicidad
incomparable de presenciar estos fastos historicos murcianos que yo pude vivir
en 1927 y 1952 (7). En clla s¢ da cuenta de la soltura narrativa de Aguilera Ber-
nab¢ y pucde considerarse como complementaria a su creacion toda.

Expuesta ya nuestra verdadera intencion, esto cs, ¢l andlisis de los textos dra-
maticos que le debemos, pasamos a su cronologia.

El primer rastro que encontramos de su creacion para la escena sc data ¢en
marzo de 1940 y constatable ¢n la prensa local de Murcia. Es ¢l dia once. luncs,
en cl diario Linea se anuncia cn titulares: “Estreno de una obra de un autor mur-
ciano”, y como subtitulo se aclara que dicho estreno se va a celebrar cn ese mis-
mo dia. El texto de la noticia adelanta acontecimientos: “...los entendidos que
escucharon su lectura y han presenciao los ensayos, han reconocido cn ella cua-
lidades artisticas y dramdticas” (8). Se trata dc¢ «Torre de Babel», primero de sus
trabajos para cl teatro, como asi s¢ dice en la critica al estreno en ¢l diario La
Verdad: *Si dijéramos que la obra estrenada, con tan buenos auspicios ¢s modelo
en su género y carente de los defectos propios de un autor novel, faltariamos a
la sinceridad con que nos cs obligado producirnos sicmpre (...) como tampoco
faltariamos a la verdad afirmando que., ¢n su primera produccion para la escena,
Antonio Aguilera apunta bien alto, con singularcs destellos de originalidad.
Torre de Babel ¢s obra lograda y promesa cicrta de realizaciones futuras™ (9).

Dec las criticas al estreno resaltan las interpretaciones que alli hacen Flora
Pineda y la “veterania™ de José Ayuso. El propio Aguilera estaba cn cl reparto.

Torre de Babel es la dnica obra de csta produccion que pudi¢ramos llamar

(7) Los acontecimicntos narrados vienen enriquecidos con numerosas fotografias, como deci-
mos, en las que no faltan las dedicadas a la “vida social™ de agquella Murcia de 1952, Destacan tam-
bi¢n las que se dedican a otro acontecimicnto simultinco de capital importancia: La «1 Feria Regio-
nal de Muestras».

(8) Linca, 11 de marzo de 1940, La critica al especticulo de este periddico sale al dia siguiente
y en clla se dice. entre otras cosas, que “la obra en si. ticne momentos en que alcanza interés, dra-
matico™, pag. 6.

(9) Diario La Verdad, 12 de marzo de 1940, daltima pédgina.
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convencional. La accion es hoy, los personajes son actuales, la trama, aunque
tamizada por los acontecimientos propios dc¢ una “cvasion™ demasiado ficticia,
entran dentro del campo de cierta normalidad. En fin, se trata de un drama que
roza lo policiaco y lo futurista.

Un Profesor, Bernardo, ha conscguido fabricar un instrumento, “una arquilla
metalica de unos cuarenta centimetros de longitud™ (10) de 1a que pueden salir
los espiritus o subsconcicentes de aquellos seres a los que se convogue. Vivos o
muertos. El instrumento, que so6lo aparceeri tarde y en una sola ocasion. ¢s ana-
lizado por su creador:

“Bernardo: —Héme a solas contigo, mi rayo de luz... Psicovision te han Ha-
mado antes: vision del alma... En verdad no han podido darte
nombre que mds cuadrase a tu naturaleza. “Torre de Babel”
deberia llamarte yo. porque torre de Babel has sido para
mi...” (11).

Por medio de tan increible artetacto. cuyas potencias se acercan al procedi-
micnto espiritista como se ve, Bernardo resolverd ¢l crimen que se ha cometido
en una mujer que descubrié las relaciones entre la esposa de Bernardo y su yer-
no; también descubrira, por tanto, la verdad de su vida, el canfio de su hija y
su desesperada situacion. La picza acaba con ¢l suicidio de Bernardo tras destruir
la maquina de¢ su invencion.

El lenguaje que emplea Aguilera sc nos antoja rebuscado y con cierta pitina
de engolamicnto:

“Bernardo:—jApartal (Scpara las manos del arca v desaparcce Ricardo).
jRama scca ¢n ¢ drbol frondoso de ilusiones pretéritas!
(Hay transicion cn sus sentimicntos). Voy a ti, amor de mis
amores, arca santa... Muéstrame ¢l taberndculo de sus ternuras,
alivia el dolor de mi paternidad escarnccida...™ (12).

Limado este inconveniente y cierta truculencia en la trama que nos presenta
Aguilera, “Torre de Babel™ hubicra sido., creemos, su mds alta creacion y, hasta
cicrto punto, alcanzara cotas de estimable valia. Por lo demds, el total de los per-
SONQCS s¢ inscribe en coordenadas de cierta naturalidad c¢n sus pasiones ¢n sus
defectos, en su proceder. Por ello, alguna parte de la critica que asiste a su estre-
no apunta influencias muy detectables para todos y dice: *...recuerda el teatro
de Benavente™ (13).

No sabemos quicén la cdito anos mis tarde en la «Imprenta Provincials, y lo
MAs Seguro ¢s que corricra por cucnta del autor, como ¢l resto de su produccion

(1) Pagina 37.
(11)  Péagina 49.
(12)  Pagina 40,
(13) Vid. nota 9.

"Prohibida la reproduccion total o parcial sin consentiniento del autor”




120 JACOBO FERNANDEZ AGUITAR

publicada. La fecha de edicidn se manticne como dudosa en ¢l trabajo de Dicz
de Revenga y Mariano de Paco (14), pero dicho dato aparcece, aunque de manera
poco habitual, y bastante disimulado por cicrto, en la ilustracion de la portada:
1950.

La actividad tcatral de Aguilera Bernabé era prodiga y dispar, segin se des-
prende de la vida social que se plasma en la prensa diaria, asi, La Verdad lo
coloca como apuntador cn un “festival organizado por la Hermandad de Ex-Cau-
tivos” en el Teatro Romca cn varias ocasiones (15). Y, al aio siguiente, s¢ pre-
sentard en ¢l mismo coliseo con otra de sus creaciones, la dedicada al Rey Sabio,
con cl titulo de Las Cantigas dc Alfonso X.

Antonio Morales (16) sc ha ocupado de la obrasy se deticne en ¢l mundo dra-
matico de la misma al senalarlo como cl pasaje historico del Rey Alfonso que
“recoge los dltimos afos de la vida del monarca, justamente aquellos en que deja
la “idea imperial™ y comicnzan las disputas con ¢l infante. don Sancho. La obra
acaba con la muerte del Rey Sabio y 1a nada historica reconciliacion con su hijo™.
En efecto, la picza de Aguilera trata de las desavenencias dindsticas entre Alfon-
so X y Sancho ¢l Bravo. Las Cantigas de Alfonso X ofrecen en su ¢structura cier-
ta originalidad ¢n el inicio. Antonio Aguilera coloca bajo ¢l signo de “Prélogo™
un texto literario que interpreta una “Matrona™ tras oirse una voz varonil y repo-
sada que dice: “La voz dc la Historia” (17). En su mondlogo. la “Matrona™ da
su justificacion a la picza y a los sucesos que han de exponerse tras clla:

...“Acaso advirtdis que cl venir a la escena la verdad historica, llega
entretenida con hilos de ilusién, de fantasia... No lo extraiicis. El fue
poeta, y al remover su figura cgregia en ¢l arca sagrada dc los recuer-
dos, entre los perfumes de la bondad y ¢l sacrificio, habéis de hallar
también que cxhala ¢l aroma de la poesia... (18).

El procedimicnto no ¢s, como se ve, nada nucvo y asi, al primer paso, nos
recuerda ¢l famoso “Prélogo™ que don Jacinto Benavente coloca en Los intereses
creados. También alli se¢ habla dc aquclios “hilos, visibles a poca fuz y al mds
corto de vista”, Hamando a la parte artificiosa y fabuladora de lo c¢seénico. En
fin, Antonio Aguilera coloca “su justificatoria” y, en tono de cicrta gratitud,
fabrica un pequerio escalon dialéetico que sirve para levantar ¢l primero de los
telones.

(14)  Op. cit., pigina 471.

(15) La Verdad, 2 de febrero de 1940, En la nota se anuncia la actuacion de Juan de Ibharra
y se cuenta con la “formidable composicion musical que para este festival ha escrito el inspirado com-
positor Julidn Santos™, Pig. 3.

(16) A Morales Marin, “Un drama murciano sobre ¢l Rey Sabio™. La Verdad. 24 de septiembre
de 1983,

(17) Pig. 7.
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La verdadera accion, pues. comienza cuando Sancho IV ha convocado las
Cortes en Valladolid, ¢n contestacion a las que Alfonso convocara en Sevilla en
favor de sus nictos, hijos de Fernando de la Cerda (19). A 1a ficeion de tales pug-
nas, ¢l autor interpola otra no menos creible aunque totalmente historica: ¢l ena-
moramicnto del todavia Infante de Castilla de Estrella, dama de alcurnia, a la
que requicre y acosa a toda costa y que sélo se salva con la intervencion del Rey
Sabio. Ahi termina ¢l primer acto para volver a la primera de las acciones en
¢l intermedio de la picza. cuando Sancho ¢l Bravo ha conscguido su proposito
y “s¢ ha coronado, hoy hace sicte dias, como soberano de Leon y de Castilla,
en la Catedral de Valladolid™ (20). Adn, en ese segundo acto, cs cuando Agui-
lera Bernabé expone un atisbo de reconciliacion entre padre ¢ hijo, pero las ulti-
mas palabras entre cllos son de ruptura; solo la lealtad de Sevilla y Murcia alar-
gan ¢l consuclo del Rey. También en esa parte de la obra, Aguilera opone a la
esposa de Sancho con la dama requerida y queda claro que no existe enfrenta-
micnto cntre ambas. En ¢l acto 111 se consuman las luchas y se da por solucio-
nado ¢l problema que plantcan los descos sensuales de don Sancho, acabando
acto y drama con la muerte de Alfonso, a quicn pide perdon El Bravo. La obra
concluye con un recitado del Rey Sabio sobre sus Cantigas, que alterna con rela-
tos de su testamento, cn ¢l que. como se sabe, cita a Murcia eligi¢ndola como
lugar para su cterno reposo.

A excepeion de la dama, Estrella, su duciia y su caballero. y un capitan. ¢l
resto de personajes pertencee a la nomina historica.

La reduccidn en estos dos blogues, personajes de ficcion y los heredados de
la propia rcalidad, hacen que se aprecie también una primera evaluacién en
todos cllos. Antonio Aguilera estd mas afortunado cuando se mueve entre pagi-
nas derivadas de la misma Historia. Sin embargo, en la fabulacion no desmerece
su trabajo; baste destacar por cllo la accion entre la ducia y Estrella del T acto.

Pese a todo, la obra se configura en la cuadricula que soportan Alfonso X
y Sancho ¢l Bravo, protagonista y antagonista, respectivamente, sin otras mayo-
res dificultades en la trama de estas Cantigas. ..

En la obra general de Aguilera Bernabé destaca ¢l uso de un lenguaje cle-
vado, de una altura casi exquisita, asi en la vertiente poética como cn la prosis-
tica. Esta calidad de su Iéxico, del uso gramatical incluso, desborda a veces los
limites de la escritura de la ¢poca y solo es parangonable a determinadas plumas
coctdncas. Aqui, en “las Cantigas de Alfonso X7, s¢ le ofrece ocasion para que
los personajes construyeran su didlogo a partir de ese tono clevado al quc hacia-
mos mencion. Lo curioso. quizds, ¢s que tal tono invade otras latitudes y aparece
con demasiada reiteracion. Veamos:

(19)  Vid. M. Gamrols, Historia del reinado de Sancho IV de Castilla, Madrid. 1922,
(2 Pag. 36.
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“Escena Primera. (A la izquicerda, ¢f Rey y dona Estrella, ambos leen
en libros, cuyas hojas son de pergamino: a poco, terminan la lectura,
dejan los libros sobre una mesita y contindan departiendo. Don Alfon-
so ocupa aureo sillon, dofa Estrella estd sentada... (21).

Esa misma voz de Antonio Aguilera plasmada cn las acotaciones treatrales,
nos ascgura la impresion antes apuntada:

“Por ¢l fondo derecha aparcce ¢l Infante, el cual llega rapido hasta su
padre, doblando la rodilla antc él. No obstante la actitud de Don San-
cho, ¢l Rey le mira tremante de indignacion...” (22).

Las Cantigas de Alfonso X serd cl primero de los textos que se edita ¢l propio
Antonio Aguilera Bernabé. El opusculo, de 63 pdginas, estd recalizando cn la
«Imprenta Provincial», «Casa José Antonio», 1942, y en ¢l s¢ da a conocer su
estreno “la noche del 8 de junio de 19417, “*a beneficio de las obras del Santuario
de la Santisima Virgen de la Fucnsanta, y con autorizacion cxpresa del Ministerio
de la Gobernacién™. Antonio Aguilera dedica la obra a Agustin Virgili Quinta-
nilla, a la sazon Gobernador Civil de Murcia, a quicen sc dirige cn estos términos:
“Amas a Murcia como supo amarla ¢l Protagonista de cstas Cantigas y como El,
también cres protector de las Bellas Artes. Por cllo y por gratitud personal te
dedica su obra: El autor™. '

También cn 1942, estrena Aguilera otra obra de teatro desconocida por noso-
tros: San Juan de la Cruz. de la que dnicamente poscemos los datos derivados
de nuestra investigacion en la Hemeroteca. Sabemos que su estreno tuvo lugar
¢l 17 de dicicmbre. Esc dia Linca anunciaba el acontecimiento: *...serd estrena-
do ¢l drama historico, dividido en cuatro estampas, San Juan de la Cruz, obra
del autor murciano Sr. Aguilera™ (23).

Aunque no damos por conclusa nuestra invetigacion sobre esta picza inédita,
dado que algin actor que intervino pudicra conscrvarla, las dnicas notas que
podemos ofrecer se derivan de la observacion cfectuada por los criticos presentes
en ¢l Romea la noche de su estreno. Asi, La Verdad nos aporta estos datos que
scleccionamos: “De los cuatro actos, los dos primeros son, a nucstro juicio, los
mejores y plenamente logrados. Los otros dos, aunque siguen el mismo tono de
clevacion y belleza, hacen que decaiga un poco cl interés (...) detalles mas
salientes de la vida del Santo y con bellisimos trozos de sus mds notables com-
posiciones poéticas, magistralmente entresacados y sujetdndose en todo instante
a la rigurosidad historica™. La critica citada concluye con este andlisis de la picza
de A. Bernabé: “cuatro bellisimas cstampas o actos” (24).

(21) Pdg. 42.

(22) Pag. 42.

(23)  Diurio Linca, 17 dicicmbre de 1942, piag. 2.

(24)  Diario La Verdad, 18 de diciembre de 1942, pig. 2.
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También conticne datos de su estructura la critica que hemos recopilado y
que sc publica en ¢l otro diario local, alli s¢ repite ¢l argumento afirmando que
se trata de “estampas escenificadas discretamente por su autor™ y que “esta obra,
tratada con todo carifio y discreccion (sic) nos recuerda vagamente la del poeta
Marquina™. El critico, que firma C.G.1., y que no debia de ser otro que Carlos
Garcia lzquicrdo, acaba dicicndo que “los didlogos entre Teresa de Avila y el
Santo, ligados y fluidos, son altamente poéticos. El autor los ha trazado mara-
villosamente, con ¢l estilo en €1 peculiar™ (25).

Esc tono elevado del Iéxico y la gramdtica ecmpleados por nuestro autor cs,
también, muy clevado cn la tercera de las obras que dedicara al teatro. y quc
¢l autor cdité en su momento.

Se¢ trata dcl libreto que escribe para la zarzucla que compondri ¢l macetro
Antonio Celdrdn y que se titula Maria Jesds no olvidé. A propdésito del titulo,
hemos de seiialar que en un principio sus autores pensaron en darle sélo ¢l nom-
bre de Maria Jesds, pero, por exigencias de 1a Sociedad General de Autores de
Espafia, sc les obligé a colocar ¢l “no olvidé™ segin nos cuenta José Antonio
Cucevas, que figura en el reparto, y que, desde las paginas de los periodicos loca-
les murcianos, ha cjercido la critica teatrat con tino y fortuna durante muchos
anos.

El libreto en cuestion, editado en 1945 por la Imprenta Sanchez, nos avisa
del estreno de la zarzucla el | de junio de ese afio, por la “Compania de Opera
y Zarzucla de Calvo de Rojas y Emilio de Salanova, bajo la direccion de Juanito
Martincz y los macstros concertadores Julio Torcal y Pablo Luna™. También ¢en
¢l reparto se hace mencion a la participacion de los “Coros del Orfeén Ferndn-
dez Caballero™. Antonio Aguilera le dedica su trabajo a “D. Arsenio Sanchez
Alcarria™, a la sazon Director de Radio Murcia, cuando emitia con sus siglas
E.A.J. 17, a quicn recuerda “la proteccion generosa y entusiasta que has dispen-
sado a buen nimero de mis obras teatrales... considero cumplir con includible
deber de gratitud al dedicarte el libreto de la zarzuela Marfa Jesus™ (26).

Se fijan Javier Diez de Revenga y Mariano de Paco (27) en la “Autocritica™
que coloca Aguilera Bernab¢ en la publicacion y que nosotros consideramos de
capital importancia. No solo por ¢l hecho de que alli declare sus principios esté-
ticos. “Descd hacer, en la medida de mis fucrzas, teatro regional™ (28), sino por-
que avala la historia que va a cxponer con la trascendencia de su veracidad:

(25) Diario Lica, 18 diciembre de 1942, pag. 2. .

(26)  Es sospechoso el plural que utiliza Antonio Aguilera en esta dedicatoria cuando dice: “buen
namero de mis obras teatrales”™, estando ya establecido, o al menos asi nos parece, que solo es autor
de las scis piczas que aqui se mencionan. Es posible que se rci'icrzl a otras adaptaciones o versiones
libres, tan usuales en la radio de esa época, y que pudo realizar en la emisora citada. donde trabajo
¢l autor. Pig. 5.

(27)  Op. cit., pigs. 470y 471.

28) Pag. 7.
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“Era yo adin un nifio cuando de labios de la auténtica Maria Jesus oi el relato
de sus dulces y contrariados amores...” (29).

La zarzuela, en tres actos, conticne una historia banal y de escasa originalidad
si no estuviera impregnada dcl sabor extremo con que nos la presenta su autor.
La Tia Maria Juana s¢ vio abandonada por su cntonces novio, Anton Jusepe;
ahora, su hija Maria Jesus cs requerida por Jusepe hijo. El despecho pondrd sus
condiciones, mezclandose con los intereses de la tierra, “el tantco™. El final,
como afirman Dicz de Revenga y Mariano de Paco, serd convencionalmente
feliz. Eso si, la felicidad queda en una presuncion solamente en el caso de Mari
Juana, a quicn Antdn conficsa que sigue enamorado como el primer dia:

Antén:—*...y si ademas de lo que te he dicho, tu dignidad de hembra heria,
necesita argo mds que de mi voluntad dependa, ya sabes, que aquer
fucgo que por ti ardia en mi pecho entavia no se ha apagao, entavia
no sc¢ ha apagao™ (30)).

Aguilera Bernabé recurre a las costumbres de la huerta murciana, que tan
bien conocia, y con maestria incrusta clementos locales, la recogida de la hoja
para los gusanos de la seda, ¢l Auto de los Reyes del Cabezo de Torres, cte. Ello
le lleva a incongruencias de tono menor, ya que las épocas para tales aconteci-
mientos no son coincidentes en la realidad.

Aqui, como también hicicran otros autores murcianos de la ¢poca, tales como
Federico Garcia Izquicrdo, Lorenzo Guardiola y otros, Aguilcra Bernab¢ deja su
inspiracion en un medio no literario del todo, como ¢s ¢l caso de la zarzuela,
pero le sirve para acercarse al verbo al que otros escritores han dado el suficiente
lustre, como Vicente Medina o Frutos Baeza (31).

Por lo demas, ¢l lenguaje fluye popular, en una frascologia derivada sin mds
instancia que de la misma fonética que Antonio Aguilera recogia de la huerta
murciana. No hay otro artificto. Y tampoco usa ¢l autor unos macstros que debia
conocer, como Diaz Cassou, o ¢l propio Medina. Aguilera se vale de su propio
convencimiento y deja que sca su sentido comun el que le alivie de tan pesado
compromiso, como es ¢l de la creacion de un lenguaje tan complicado, y ¢n el
que era tan scncillo ¢l desvario, cuando no cl atropello.

Su escrito se borda con las voces del mds poctico localismo: “cabernera, escu-
riquio, lechanis, capillos”, etc. Quizds este sca uno de los capitulos de mayor
importancia en ¢l texto que nos ocupa y que debicran recibir una mayor consi-
deracion que nosotros, ahora, dejamos a un lado.

(29) Ibid.
(30) Pag. 70.
(31)  Asi lo entienden también los autores de la Historia de la literatura murciana, pag. 471,
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Siguiendo la cronologia de la creacion dramatica debida a Antonio Aguilera,
nos hemos de referir ahora a otra picza inédita, pero que tuvo su trascendencia,
ya que, ademds de alcanzar su cstreno en ¢l Teatro Romea, fue llevada a los
escenarios de la capital de Espana. Estamos hablando de Cayctano de Santa
Maria, obra que cscenificaba la vida de Juan Pedro Garcia, santo, sacerdote,
jurisconsulto y fundador de la Orden mondstica de Los Teatinos, cuya vida trans-
curre en los siglos XV y XVI.

Como ¢n ¢l caso de su obra Las Cantigas de Alfonso X. Aguilera Bernabé
traza un perfil biogrdfico, ¢l del santo. pero como cra de esperar, y asi se aduce
en una de las criticas al estreno en Murcia, ¢l autor dispone de menos recursos
que alli: *...cn esta ocasion han sido mayores las dificultades con que para rea-
lizar una obra dc este estilo ha tenido que tropezar cl autor™ (32).

El texto, es claro, permancee todavia en ¢l olvido aunque la investigacion
sobre su paradero no estd agotada, ya que algunos de los intérpretes de su estre-
no siguen con nosotros y pudicron guardarlo.

Qucda reschar de dicho estreno, la noche del 3 de mayo de 1948, otra critica
mds interesante, la que se publica al dia siguiente en Linca, alli sc justifica la
puesta en pic de la picza ya que, cn aquel entoncees, sc celebro ¢l IV Centenario
de la muerte de San Cayetano, despudés Papa con ¢l nombre de Pablo 1V, al que
organiza ¢l homenajc la Cofradia de la Preciosisima Sangre. de tan rancia tra-
dicion c¢n la capital murciana. En fin, dc la obra sc dice en dicha critica que “mas
quc un eshozo de la vida de San Cayctano™, se¢ trata de “un feliz hallazgo de
buen teatro™. Sobre ¢l texto se apunta que “abarca. con sobrias pinceladas, tres
¢pocas, hermanadas. bajo cl hibito terrenal™, y que “de sus tres actos, ¢l tercero
esta trazado con una perfecta macstria™ (33), se da cuenta también de un dato
sobre ¢l reparto al sefalar que éste se¢ compone de dicciocho personajes.

Al aiio siguicente, las «Damas de San Cayctano», de Madrid, y ¢l Marqués de
Fontanar, organizan su cstreno en ¢l Teatro de la Comedia de la capital de Espa-
fia. En ¢l reparto figura cl actor José Crespo como protagonista, y del hecho se
hace cco La Verdad. Firmada por Antonio Oliver, que scguramente enviaria cro-
nica desde su residencia madrilena, se afirma que esta obra, “Cayctano de Santa
Maria™ ¢s subtitulada por ¢l autor “estampas dc la vida devota de San Cayeta-
no™. Sobre ¢l texto afirma que el didlogo estd agil, y en ocasiones ¢s patético
y siempre estd acentuado de un fino lirismo™ (34). El resto estd dedicado a por-
menores y derivaciones sociales del acto.

Atin hemos descubierto la edicion de una picza original de Antonio Aguilera
Bernabé, de la que no hay constancia alguna. Ultima. casi con toda posibilidad.

(32) Diario La Verdad. 4 de mayo de 1948, pag. 5.
(33)  Diario Linca, 4 de mayo de 1948, pig. 5. La critica viene firmada por Luis Peaficl.
(34) Diario La Verdad. 5 de marzo de 1949, pig. 3.
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de la produccion de este autor murciano, y titulada La Isla de los Santos. Esta
editada por “Gréficas San Rafacl. Alcantarilla”, en 1955. Tras cl titulo, ¢l autor
ha colocado este otro: “Estampas de la vida de San Patricio de Irlanda™. Otra
vez, Antonio Aguilera ofrece su obra al Gobernador Civil de la época, cn cste
caso Jos¢ Maria Alfin Delgado, a quien la dedica “respetuosamente y como
prucba de afecto, esta adaptacién cscénica de la vida de San Patricio, Patrén de
Murcia y Lorca, su incondicional y buen amigo: El Autor™.

Ya desde estas palabras, Aguilera da todos los detalles de aquello que se tra-
ta en “La Isla...”. No es mds, por tanto, que una recopilacion teatral de aqgucllos
sucesos que conforman la biografia del Santo. Sucesos que Aguilera ha traducido
al lenguaje escénico y de los que, a veces, saca un partido mas que provechoso.

La accidon comienza “in medias res”, cuando San Patricio, esclavo de los irlan-
deses, atn no ha iniciado su trabajo misionero. En la obra s¢ cuenta, de manera
extremadamente teatral, como vuclve a recobrar su libertad y la vuelta tras ser
ordenado Obispo de Auxerre. La obra acaba con sus dias como Arzobispo en
Saul. A lo largo de las tres “Estampas”, denominacion de Aguilera Bernabé para
los sucesivos actos de que consta, sc relatan distintos milagros atribuidos a San
Patricio.

Queda por resefiar el procedimiento introductorio que Antonio Aguilera
imprime a La Isla dec los Santos y que no es otro que aquel que ya se sefalaba
con relacion a las Cantigas. También aqui, cl autor coloca a una “Matrona™ que,
decididamente, toma la voz del autor y sc dirige al auditorio:

“El escritor hubiera querido revestir su pluma de las mds rutilantes
galas, para transportar la cxcelsa figura de Patricio”...

y, desgranando un discurso sobre los mds disparcs evangelizadores, Santa Teresa
de Jests, San Luis de Francia, San Francisco Javier, se alinea sin titubco con esa
“Matrona” que le ha prestado voz y confiesa su credo:

“...Es tan esencial mi existencia que, sin mi, no tendrian razon de ser
mis otras dos Hermanas. Ella son la Caridad y la Esperanza. Yo me
apellido “Cristiana”, mi nombrc propio ¢s la F¢” (35).

No renuncia Antonio Aguilera a esa impronta de su lenguaje. Asi, un San
Patricio de dieciséis afios, segun la biografia, dialoga con altos conceptos y sono-
ra expresion. El resto de los personajes se igualan con la misma pdtina.

En fin, damos un primer punto y final a la producciéon de Aguilera Bernabé
entendiendo que habra que volver a ella. Seis obras conocidas, cuatro editadas,
lo avalan como ¢l mas dilatado de los autores teatrales del momento, y obliga
a un acercamicnto mayor.

(35) Pag. 6.
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