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SIGLOS XVII Y XVIII EN LA CORTE

POR

JOSE LUIS MORALES Y MARIN

INTRODUCCION

A pesar de los diversos trabajos publicados sobre el arte en Murcia,
algunos de singular importancia (1), existen notables lagunas en el cono-

cimiento de figuras de relevante significacién cuyas trayectorias exigen
una urgente revision.

La idea de agrupar bajo el titulo de «Artistas murcianos de los siglos
XVII y XVIII en la Corte» una serie de nombres de los que aportamos
diversas noticias en esta Introduccién y cuatro estudios monogréficos,
persigue ese intento de ofrecer, aunque humildemente, una mas amplia
vision de algunos de los artistas pldsticos del barroco nacidos en el

(1) En la bibliograffa artfstica murciana tenemos junto a libros de cardcter gene-
ral como «Los Profesores de las Bellas Artes murcianos», Murcia, 1913, de Baquero
Almansa, o los «Artistas y Artifices levantinos», Lorca, 1931, de Espin Rael, o recien-
temente el apartado dedicado al arte en «Murcia», Fundacién Juan March, Madrid,
1976, a cargo del catedrdtico Alfonso E. Pérez Sanchez, varias publicaciones sobre
diversos aspectos dignisimos de tenerse en cuenta y firmadas por Diaz Cassou, Fuentes
y Ponte, Sdnchez Jara, Ayuso, José Ballester, Antonio Oliver, Sdnchez Moreno, Sanchez
Maurandi, José C. Lopez Jiménez, Manuel Jorge Aragoneses, Cristébal Belda, etc.,
asf{ como los excelentes trabajos, siempre sobre una base documental de primera
mano, del catedrédtico Dr. Torres Fontes. En la actualidad, el Departamento de Historia
del Arte, que dirige el Profesor Agregado, Francisco Javier de la Plaza, en la Universi-
dad murciana, prepara, bajo el patrocinio de la Diputacién Provincial un catélogo
monumental de la provincia. e
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48 Jost Luis MORALES Y MARIN

antiguo Reino de Murcia, que por otro lado, y en una perspectiva a
nivel nacional, no son muy numerosos por cierto.

En el siglo XVII varios son los artffices nacidos por estas tierras que
trabajaron fuera de ellas y principalmente en Madrid. Asf, tenemos a
Lorenzo Suérez, Crist6bal de Acebedo, Villacis, Orrente, Juan de Toledo,
Garcfa Hidalgo y, por tltimo, citaremos a un escultor que aunque no
nacido en Murcia si llev6 a cabo en esta ciudad gran parte de su labor,
Nicol4ds de Bussi.

Lorenzo Suédrez, de quien su paisano Jacinto Polo de Medina (2) habla
tan elogiosamente, llevé a cabo su formaci6én en Madrid, trabajando du-
rante varios afios en-el taller de Bartolomé Carducho, segiin sabemos por
Ce&n Bermudez (3), al igual que su amigo Cristébal de Acebedo (4).

De Pedro Orrente se han ocupado ampliamente Diego Angulo y Al-
fonso E. Pérez Sanchez (5) y nosotros ultimamente aclarando dudas de
su biografia planteadas desde Palomino (6).

De Juan de Toledo hemos publicado recientemente un trabajo (7),
volviendo a insistir ahora en uno de los apartados del presente estudio.
La originalidad temé&tica de este pintor-militar con sus escenas de bata-
llas, en un momento en el que los artistas espafioles practican princi-
palmente el retrato, el bodeg6n y el tema religioso —aunque también
en este liltimo género se conservan excelentes muestras del ilustre lorqui-
no—, asf como la falta de noticias sobre su vida y obra han sido las
causas que obligaban su inclusién m4&s pormenorizada. }

De esa gran inc6égnita que supone Nicolas Villacis, artista del que
apenas se conserva obra, sabemos trabajé en la Corte con Veldzquez,
considerdndose uno de sus discipulos.

De José Garcfa Hidalgo, autor de un importante tratado (8), discipu-
lo de Villacis en Murcia y méas tarde en la Corte del Primer Pintor de
Cémara Juan Carrefio, fue pintor de Carlos II y Felipe V. Nosotros hemos
encontrado dos memoriales que damos en el apéndice documental.

(2) «Academias del Jardin», edicién de la Academia Alfonso X el Sabio, Murcia,
1948, pag. 93.

(3) «Diccionario...», T. I, pdg. 20. :

(4) De Sudrez y Acebedo se ha ocupado José Sanchez Moreno en «Lorenzo
Suérez y Cristébal de Acebedo, notas para el estudio de dos pintores seiscentistasy,
publicaciones de la Universidad de Murcia, 1953. También Lépez Jiménez en Archivo
Espafiol de Arte, repetidamente.

(5) «Pintura Toledana. Primera mitad del snglo XVII»n, Instituto Diego Velazquez,
Madrid, 1972, pags. 226-358. Nosotros con «El pintor Pedro Orrente, Famillar del Santo
Oficion, Aula Universitaria, Madrid, 1977.

(6) «Museo Pictérico y Escala Optica...n, Ed. Aguilar, 1947, pdg. 864.
(7) Revista «Goya».

(8) «Principios para estudiar el nobilfsimo y real arte de la pintura». Existe una
edicién de 1965 con introduccién de Sanchez Cant6n y Rodriguez Mofiino.
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Nicolds de Bussi, al que segin Palomino (9) trajo a Espafia don Juan
de Austria, testimonio recogido también por Orellana (10) y Ceén (11),
retraté6 a Felipe IV y a su esposa, seglin Ponz (12).

Los mismos autores hablan de que recibi6 en la Corte los siguientes
honores:

a) Escultor de Cémara.

b) Héabito de la Orden de Santiago.

¢) Renta vitalicia, por orden real.

Después de diversos rebuscos en los archivos correspondientes, po-
demos decir que no hemos encontrado rastro de que tanto Felipe IV
como Carlos II distinguieran a Bussi con las citadas mercedes.

Por otra parte, y siguiendo al Conde de la Vifiaza, nos encontramos
a Nicolds en Valencia a la edad de veintidés afios. Gallardo mancebo,
segtin el Padre Dempere, Archivero del Convento Mercedario del Puig,
parece ser que estuvo combinando el oficio de escultor con el de cémico
y debido a su atractivo fisico represent6 papeles de dama en la capital
del Turia con gran aplauso.

En Valencia —seguimos con La Vifiaza— se hospedaba en casa de
otro escultor, Tom4&s Sdnchez ——autor de los retablos de San Martin y
San Andrés de esta ciudad, asf como de los parroquiales de Vall de Ux6
ayudado por Bussi—.

Ms4s tarde es cuando nuestro artista marcha a la Corte. Esta versi6n
parece mdas probable que la de la invitacién de don Juan de Austria.
Asf se explica su conocimiento de Valencia que justifica el que al final
de su vida quisiera volver a ella ingresando como religioso en un convento.

Aunque sin constancia documental de la estancia de Bussi en la
Corte, hay que creer el testimonio de Palomino, al que siguen los demés
autores, en el articulo dedicado a él y a Senén Vila.

Cansado de los avatares cortesanos marcha a Alicante, donde apa-
rece en 1674. Al afio siguiente contrae matrimonio con dofia Micaela
GOmez, segiin L6pez Jiménez, quien afiade que Bussi tuvo taller abierto
en esta ciudad hasta 1685, con frecuentes viajes a Eiche de donde es lla-
mado en 1675 para supervisar las obras que el escultor Antonio Caro
realizaba en el altar mayor de Santa Marfa y en agosto de este mismo
afio asiste en Enguera a la entronizaci6én de su espléndido Cristo. En 1680
inicia los trabajos para la portada del templo de Nuestra Sefiora de la
Asuncion, el estupendo templo ilicitano, realizando el grupo de la Coro-

(9) T. I, pag. 215.

(10) «Pictérica biographia valentinan, edicién 1930, pag. 297.
(11) «Diccionario...», T. I, pag. 183.

(12) «Viaje de Espafia», T. IV, carta VIIL
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nacién de la Virgen —1682—, San Agatdngelo y un angel.

La primera relacién de Bussi con Murcia es el encargo que le hace
la Cofradia del Rosario para ejecutar un trono de plata en octubre de
1688. Para esta labor el 4 de enero de 1689 recibe los primeros adelan-
tos (13).

La obra no fue terminada por Bussi y tras diversos choques y desave-
nencias, la Cofradia acudi6 a la Justicia, teniendo que devolver el escultor
315 onzas de plata en diferentes piezas, 105 y media que pes6é «el angel
que hizo» y cinco cipreses que tenfa en su poder.

La causa se vio ante la Real Chancilleria de Granada, asistiendo como
representante de la. Hermandad el licenciado mayordomo don José Séan-
chez Milanés.

Ya residente en Murcia establece una estrecha amistad con la familia
Vila, especialmente con el hijo, Lorenzo, quien segiin Palomino, noticia
que amplia Cedn, copiaba sus modelos al 6leo.

Con motivo de las informaciones fechadas el 9 de febrero de 1703
en las que se recogen testimonios de amigos de Bussi, en el pleito que
sostiene la Cofradfa de la Preciosfsima Sangre con los Carmelitas, hemos
sabido nombres de amigos que frecuentaban la casa del escultor. Eran
éstos los plateros Mauricio Pegelot y Miguel de Aldaca y el procirador
Diego Ferrer Navarro.

Muerta su esposa, Bussi abandona Murcia en 1703, ingresando como
novicio en el Convento de Vall de Cristo de Segorbe, de la Orden de la
Cartuja al afio siguiente. Pero no estando de acuerdo con las reglas de
esta Orden pas6é al Convento de San Joaquin y Santa Ana, de religiosos
Mercedarios de la Ciudad de Segorbe, donde tomo el hébito el 14 de enero
de 1706, de manos del Padre Pedro Pastor, Comendador de ese Conven-
to (14).

Muere Nicolas de Bussi en el Convento de esta Orden en Valencia,
en el mes de diciembre de 1706.

Las primeras noticias que tenemos de Manuel Bergaz, se refieren a
su labor como ayudante de Jaime Bort en la imafronte de la Catedral
murciana. ,

En 1736 ingresa en n6mina como tallista; mas tarde, en 1743, figura
como oficial de escultura y en 1751 como Maestro de esta especialidad,
trabajando independientemente los cuatro Santos de Cartagena —Santa
Florentina, San Isidoro, San Leandro y San Fuigencio— situados en los
intercolumnios, a ambos lados de la Puerta del Perd6n o principal, asf

(13) IBaNEZ: «Nicolas de Bussin, pags. 14 y 15.
(14) Marcos ANTONIO DE ORELLANA: «Biograffa pictérica valentina», pdg. 298.
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como de las imagenes de San Juan Bautista y San José sobre las puertas
laterales.

Para las portadas interiores, en uniéon de Jaime Campos, esculpe las
de San Gregorio y San Ambrosio. Estos dos artistas son autores de las
estatuas de Fernando VI y Bérbara de Braganza para la Alameda del
barrio de San Benito, tasadas por Salzillo el 16 de septiembre de 1753,
en 4.200 reales.

Se le conoce, aparte de su hijo Alonso Giraldo, un discipulo, José de
Torres, hijo de Felipe de Torres, vecino de Murcia, con quien establece
contrato de aprendizaje el 12 de diciembre de 1750.

Ante las perspectivas de trabajo que ofrece la ornamentacién escul-
térica del Palacio Real de Madrid, Bergaz marcha a la Corte, realizando
diversos encargos regios segin hemos podido comprobar (15).

Francisco Javier de la Plaza, en su estupendo y documentadisimo
libro sobre el nuevo alcdzar (16) dice que Bergaz, junto con el catalan
Carlos Salas, ejecut6 dos relieves, «Victoria de Covadonga» y «Navas
de Tolosa», percibiendo por el primero 12.000 reales y por el segundo
11.000.

Juan Porcel, de familia hidalga, segiin Baquero (17), y que entr6 por
aficion en el taller de Salzillo, debi6 nacer hacia 1720.

El 23 de agosto de 1743 nos lo encontramos comprometido en realizar
antes del 26 de septiembre, junto con Joaquin Laguna, una carroza cos-
teada por los Gremios para conmemorar la proclamacién de Don Fernan-
do VI como Rey de Espafla. Cobraron ambos artifices 1.800 reales, de
los que recibieron 900 adelantados y los restantes al concluir el encargo.

Tormo (18) le atribuye el destruido «Prendimiento» de la Parroquia
de Santa Marfa de Gracia de Cartagena, encargado, segin consta en las
actas del Cabildo de la Hermandad, el 16 de mayo de 1761. Estaba forma-
do dicho grupo por cinco figuras que Vargas Ponce daba como de Salzillo.
También destrufda, era suya una Virgen del Refugio en la iglesia de San
José de la misma ciudad.

Poco después, tras realizar una «Santa Marfa de la Cabeza» para la
Cofradfa de Labradores y que figuraba en la Procesién del Corpus mur-
ciana, marcha a Madrid. Esta ultima imagen la dieron Ibafiez y Fuentes
y Ponte como de Nicolds de Bussi, al igual que un San Isidro el Labra-
dor. Ambas imé4genes, muy restauradas, se encuentran hoy en la iglesia

j (15) Ver Apéndice documental. Archivo General de Palacio. Seccién Obras. Lega-
0, 353.

(16) «El Palacio Real Nuevo de Madrid», Valladolid, 1975, pags. 181 y 185.
(17) Baquero: «Profesores...», pag. 253.
(18) Tormo: «Levante», péag. 373.
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Parroquial de San Juan de Murcia. Los sucesivos arreglos y repintes que
han sufrido ambas impiden un analisis serio. Ibanez Garcfa rectificé la
atribucién al encontrar los documentos que la acreditaban obra de Juan
Porcel. Sanchez Moreno, anota esta paternidad (19).

En esta Santa Maria, pese a su actual estado, puede advertirse una
delicada e inteligente ejecuciéon. Un modelado suelto y pleno de dominio
en el manejo de la gubia. La exquisitez de formas en la multiplicaciéon
de planos y el fino tratamiento del rostro son las notas mas destacables
de esta escultura. El criterio seguido para la resolucién de esta pieza
tiene mucho que ver —segln observamos en las fotograffas con que
contamos— con el San Francisco, hoy destruido, que procedente de la
iglesia de San Gil de Madrid, recibfa culto en San Martin de los Navarros.

Porcel, una vez en la Corte, trabaja en las esculturas del Palacio Real,
constando ser suya la que representa a Mauregato, que algunos histo-
riadores han querido ver como de Salzillo, justificando asf su pretendida
estancia en Madrid.

Francisco Javier de la Plaza (20) nos dice que alli realiz6 un meda-
ll6n representando la batalla de Clavijo, por lo que se le pagaron 23.500
reales; también la estatua que representa al rey visigodo Euroco y la
de Alfonso I de Portugal, afiadiendo este excelente investigador la noticia
de que Porcel «estaba cargado de familia».

De la mano de Porcel son también, muy probablemente, las imége-
nes de San Joaquin y San José de la iglesia de San Juan de Dios de
Murcia, propiedad de la Excma. Diputacién Provincial, y que figuraron
en la Exposici6n Antol6gica de Francisco Salzillo de 1973, con los ni-
meros 124 y 123, respectivamente.

El San Joaquin, tallado en madera policromada y estofada, de medi-
das 1'30, aun manteniendo los esquemas estéticos y técnicas del Maestro,
posee una fisonomia ajena a los modelos de Salzillo. Mas acorde con ella
es el Nifio. Muy bien resuelta la distribucién de los pliegues de tinica
y manto, con una idea simplificante y maestrfa y realismo en el modelado
de la poblada barba.

El San José€, también en madera policromada y estofada, de medidas,
1’32, pese a mantener el modelo tradicional de Salzillo en posicién y
ademan, cambia el rostro que se torna maés realista y desdibujado, recor-
dando su San Francisco de San Martin de los Navarros.

Lo mismo podemos decir de la «Santa Ana y la Virgen Nifia» del
Museo Nacional de Escultura de Valladolid, tallada en madera y policro-

(18) SANCHEZ MORENO: «Salzillon, pag. 214,

216(20)218«E1 Palacio Real Nuevo de Madrid», pégs. 184, 185, 197, 198, 200, 201, 205,
y .
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mada y estofada que asimismo figur6 en la citada exposicién antol6gica
con el nimero 120. Atribufda a Salizillo por su indudable semejanza en
el tipo de modelado, policromfa y estofado, poco tienen que ver los rasgos
de estos rostros tan lejanos de las representaciones iconograficas corres-
pondientes en este artista y alin de otros modelos de su produccién. Se
advierte una influencia nueva en persona que conoce esta manera de
hacer pero que ha ido evolucionando al contacto con otras escuelas, mis
bien la cortesana, y es, junto con otras coincidencias en su manera de
resolver el plegado de pafios, por lo que nos inclinamos por Porcel, entre
todos los discipulos del Maestro, para atribuirle esta bella obra.

Por ultimo anotaremos de este artista una «Dolorosa», 70 cms. de
altura, en la colecci6n Martinez Artero, de Murcia.

El grabador Antonio Espinosa de los Monteros, nacido en Murcia en
1732, estudi6 en la Academia de Bellas Artes de San Fernando, junto
al grabador de Cadmara don Antonio Prieto, continuando las ensefianzas
con este profesor en su estudio particular gracias a una pensién de
150 ducados, concedida por Carlos III, tras haber obtenido en 1760 el
premio de grabado en hueco, consistente en una medalla de oro de una
onza.

Trabaj6 en la Casa de la Moneda de Segovia y en la Imprenta Nacio-
nal, siendo el primero que abri6 en nuestro pais punzones para fundi-
ciones de imprenta (21).

También grabador, el lorquino Juan Barcel6n (1739-1801) que tras
un aprendizaje del dibujo en el taller de Francisco Salzillo, hacia 1759
se traslada a Madrid, ingresando en la Real Academia de San Fernando,
donde consigue al afio siguiente el primer premio de la seccién de pintura
que recibi6é, en sesién solemne, de manos del propio Carlos III (22).

Bajo la direccién del grabador de Cémara don Juan Bernabé Palomino,
llega a ser duefio de una técnica y estilo depurado, colocdndose en
un lugar destacado dentro del panorama de esta dorada etapa del grabado
espafiol que supone el ultimo tercio del siglo XVIII.

Como otros artistas murcianos gozé de la proteccién del Conde de

(21) «También cultivé con éxito el grabado en dulce. De su buril es una linda
portada de las Actas de la Academia de San Fernando; y su firma lleva el gran
plano topogrifico de Madrid, llamado del Conde de Aranda». BAQUERO: «Profesores...»,
pég. 267.

(22) BAQUERO: «Profesores...», pdg. 268.
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Floridablanca, del que realiz6 un magnifico retrato (23).-
En 1777 fue elegido Académico de Mérito de San Fernando.

Agustin Navarro —Murcia, 1754; Madrid, 1787— trabaj6é como’ ayu-
‘dante de Alejahdro y Antonio Gonzélez Veldzquez.

Obtuvo en la Real Academia de San Fernando el primer premio de la
primera clase en 1778 y una pension para perfeccionarse en Roma, ciudad
en la que permanecid por espacio de seis afios. A su vuelta a Madrid en
1785, fue nombrado individuo de mérito- deSan Fernando 'y Director de
la clase de perspectiva, falleciendo dos afios después. - ,

Cean Bermudez (24) elogia zus lienzos «Martirio de San Policarpo»,
«Visitaciébn de Nuestra Sefiora» y «San Fernando recibiendo las llaves
de Sevilla» que pint6é para la iglesia de San Gil de Madrid. Baquero (25)
cita la «Coronaci6én de Santa Lucia por el Nifio-Dios» de la Catedral de
Toledo. Nosotros conocemos en la coleccion Ruiz de Albareda de Madrid
dos obras de este artista, una Purfsima y un San José, ambas 6leo sobre
lienzo, de medidas 0’80 x 0’67 m. y 1’00 x 0’87 m., respectivamente.

Dos artistas no nacidos en Murc1a pero que trabajaron en esta ciudad
y en la Corte cierran esta relacién, Francisco Folch de Cardona y Pablo
Sistori.

Del primero, hemos publicado un bosquejo biogréfico recientemente
(26), aportando ahora en eI apéndice documental nuevas noticias hasta
ahora inéditas.

Folch de Cardona permaneci6é en Murcia algunos afios, y hasta 1787
era director de las clases de la Econ6mica, cargo en el que sustituyé
a Francisco Salzillo y Alcaraz. Después, marcharfa a la Corte donde
serfa nombrado Pintor Retratista de Camara de Carlos IV.

Sistori fue sin duda uno- de tantos artistas napolitanos que vinieron
a Espafia al ser nombrado rey el tercer hijo de Felipe V que hasta ese
momento, 1760, lo habfa sido de Népoles.

Pintor especializado en obras murales, al fresco y al temple, se vio
disminuido-en Madrid, ante la presencia de tres grandes nombres, Giaquin-

(23) Entre las obras grabadas por este artista destaca el Quijote de la Real
Academia, 1780; todas las 14minas de la traduccién del también murciano Diego Rején
de Silva, del «Tratado de la pintura», de Leonardo de Vinci, la coleccién de los doce
«Trabajos de Hércules» que . decoraban el friso- del Casén del B en Retlro, Calcograﬁa
Nacional, etc. .

(24)- «Dxccmnano .

(25) «Profesores...», pég 284,

(26) Rev. «Murcia», 1977.
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to, Tiépolo y Mengs, ademés de Francisco Bayeu y otros, por lo que deci-
di6 marchar a provincias, estableciéndose en Murcia donde tras residir
durante mas de treinta afios moria dejando tras sf un largo nimero de
obras (27).

% * *

Tenemos que reseflar por ultimo, la continua negativa de Francisco
Salzillo a trabajar en Palacio, tanto a las invitaciones de Floridablanca
como a su propio convencimiento de elemento capaz de primer orden
para el arte que ya en su juventud le habfa hecho concebir la idea de
su traslado a Italia. Con el tiempo, el murciano prefiri6 dedicar su pro-
duccién a la ciudad que le dio primero la vida y mé4s tarde la admiracién
imperecedera.

En capitulos separados estudiamos de la Centuria de la Ilustracién
a Ginés Andrés de Aguirre, los Martinez Reyna y Alonso Giraldo Bergaz.

(27) Entre sus obras conviene recordar la decoracién del Oratorio particular del
Palacio del Obispo; la desaparecida en la capilla de lo que era antiguo Colegio de
San Isidoro; ornamentacién pictérica de la Iglesia de Jesis, hoy muy restaurada; otras
obras suyas, en su mayorfa destruidas, ejecuté para la Catedral, Santa Catalina, San
Bartolomé, la Merced, Santa Eulalia, Monjas de Santa Ana, Carmen, etc. Reciente-
mente se ha derribado —victima de la anarquia arquitecténica y urbanistica que ha
reinado en Murcia, alcanzando niveles no igualados por ninguna otra ciudad espa-
fiola— el Palacio del Marqués de Ordofio, donde muy bien conservadas, se mantenia
la obra de este artista.
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EL CAPITAN-PINTOR JUAN DE TOLEDO

Un foco artistico que tiene en la pintura su maximo exponente se des-
arrolla en Murcia a mediados del siglo XVII agrupando a una serie de
artistas de indudable valia cuya obra y trascendencia solamente en casos
aislados como el de Orrente —que por otra parte lleva a cabo gran parte
de su labor fuera de su lugar de origen— ha tenido repercusién en la
historia escrita del arte espafiol.

Este grupo de pintores lo constituyen, aparte del ya citado, Lorenzo
Sudrez, Crist6bal de Acevedo, Mateo Gilarte y méas tarde Villacis, Cama-
cho Felices, Senén Vila y el lorquino que ahora nos ocupa, Juan de
Toledo.

Esta escuela pictérica del sureste ha estado resefiada tan sélo por
unas cuantas lineas en los estudios generales de Mayer, Lafuente y Angulo
y Camo6n Aznar, sin que se le haya dedicado a través de trabajos mono-
gréaficos —a excepcién del que Pérez Sanchez publicé sobre Mateo Gilar-
te, completisimo por cierto (I)— la atencién y el juicio valorativo que
le correspondfa. '

A esto s6lo hay que afiadir los articulos donde se aportan noticias,
de Elfas Tormo sobre Villacis (2), Sdnchez Moreno, ocupandose de Suarez
y Acevedo (3) y José Crisanto L6pez Jiménez, incansable, aportando
constantemente datos sobre todos ellos. De Juan de Toledo, contamos
con dos pequefios trabajos de Caceres Pl4, publicados en 1911 (4) y las
repeticiones de Baquero que se limita a recoger lo que dice el anterior.
Su nombre y datos fundamentales aparece, eso si, desde Palomino en
diferentes diccionarios y obras generales.

El nacimiento de nuestro artista tiene lugar en Lorca, a principios del
XVII, coincidiendo casi todos los autores, Cedn, Caceres Pl4a, Baquero,
Belmonte, etc., en dar como fecha la de 1611.

(1) ALFoNso PEREZ SANCHEZ: «Mateo Gilarte, un casi zurbaranesco», en «Archivo
Espafiol de Arte», 196, pags. 139-157.
(2) ELias Tormo: «Levante artisticon, Madrid, 1927.

(3) Jose SANCHEZ MORENO: «Lorenzo Suérez y Crist6bal de Acevedo. Notas para
el estudio de dos pintores seiscentistas». Publicaciones de la Universidad de Murcia, 1953.

(4) «Juan de Toledo». Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones», XIX,
1911, pags. 218-222.
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Nuestras averiguaciones para hallar la partida de bautismo han resul-
tado negativas, encontrandonos con que en algunas de las parroquias
lorquinas los libros correspondientes desaparecieron durante la guerra
civil de 1936-39. El erudito local Canovas Cobefio publicé a ultimos del
pasado siglo una partida de un Juan, hijo de Cristébal de Toledo y de
Leonor Garcia, de la parroquia de Santiago, relativa a 1621. Este docu-
mento no puede pertenecer al pintor puesto que el retrasar demasiado
su nacimiento no coincide con las fechas que tenemos de diversos hechos
de su vida que tendrian entonces lugar a edades impropias.

Tradicionalmente se sabe que los primeros conocimientos los adquie-
re de un humilde pintor lorquino, Miguel de Toledo, que en 1637 recibi6
cierta cantidad por un Jests Crucificado para la Sacristia de la iglesia
de San Juan de su ciudad natal (5). Se conoce la partida de casamiento
de este artista, en 1610, lo que coincide perfectamente para relacionar su
parentesco con Juan de Toledo que se tiene por nacido al afio siguiente
y normal es que fuese de su padre del que recibiese las primeras leccio-
nes de] oficio. Luego tendremos que inclinarnos por Miguel de Toledo como
progenitor y definitivamente 1611 como el afio del nacimiento del pintor
que nos ocupa.

Miguel era hijo de Miguel de Toledo y de Catalina de Chinchilla. Cas6
con Ginesa Calder6n, de cuyo matrimonio, como hemos dicho, nacié
Juan de Toledo y un hermano de éste, Jusepe, también pintor, pero de
escasa fortuna (6).

Su primer viaje a Italia lo realiza en 1631, permaneciendo dos afios
y medio en el estado de Milan, como soldado arcabucero, con un sueldo
de cuatro escudos. Su segundo viaje, segin documento publicado por
Espin Rael (7), lo lleva a cabo siete afios después. El 29 de julio de 1638,
por el escribano Julian Martinez Orenes y con el visto bueno del alcalde
mayor don Nicolds Antonio Interiano, se hizo el asiento de la compare-
cencia de Juan de Toledo que salfa de la ciudad por segunda vez alistado
en el ejército. Ahora alcanzaria el grado de capitan. Su partida en esta
ocasién no sabemos bien si obedece al atractivo de la carrera militar, o
buscando por este medio, aprovechando las guerras de Italia, la manera
de llegar a los grandes talleres del arte para llevar a cabo una profunda
formacion dando rienda suelta a su auténtica vocacibén, la pintura.

Esa relacién de Juan de Toledo con Miguel Angel Cerquozzi, el Miguel
Angel de las batallas, s6lo probada por la tradicién que arrastra de los
testimonios de Palomino (8) puede encontrarse en el particular interés

(5) BAQUERO: «Profesores de las Bellas Artes en Murcia», Murcia, 1913, pags. 93-96.
(6) «Artistas y artifices levantinos», Lorca, 1931, pag. 91.

(7) Ibidem, pag. 92.

(8) PaLomiINO: «Museo pictérico y Escala Optica», Vidas.
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que ofrece la forma de meter el color del artista murciano y la préactica
de un dibujo descuidado que en ocasiones llega a una ingenuidad en las
figuras que corren el peligro de romper la belleza del paisaje 0o marina,
con unos cielos generalmente magnificos, contrastando con el aire «naifi-
cado» que puede resultar de la disposicién y trazado de las figuras.

El color, aprendido de Cerquozzi, salva al artista.

" La originalidad de Toledo estriba, en una perspectiva de la pintura
espafiola de su tiempo, en primer lugar en la teméitica. En su entorno
no es frecuente el paisaje o la marina sino de una manera muy secun-
daria y de hecho no se da en nuestro arte solamente en cuadros aislados
antes del siglo XIX.

Por otra parte tampoco tenemos en nuestro Siglo de Oro artistas que
dediquen una gruesa parte de su produccién al género bélico. Obras con
rendiciones o preparacién para la lucha pero rara vez la misma acci6én es
protagonista.

Los nombres de Salvator Rossa o de Miguel Angel Cerquozzi no
encuentran una verdadera correspondencia en nuestro panorama, aungque
sea modestamente, si no es en Juan de Toledo.

Por tanto, la revisién de esta figura poco conocida, apenas estudiada
y que tuvo en su momento, segundo tercio del XVII, una significacién
en la pintura espafiola —como lo prueban los testimonios de Palomino y
Ponz— es necesaria y util para el conocimiento de parcelas oscurecidas
por el esplendoroso fogueo de las grandes figuras que irradiaron en este
momento y cuya influencia se dejé notar con espfritu y arrebatadora
personalidad. Juan de Toledo se deja llevar por otros derroteros y fun-
ciona al margen de corrientes e ideologias estéticas. Hace una obra de
particular interés navegando en solitario. Por todo ello su esencial apor-
tacibn en una perspectiva se encuentra en esa singularidad -—a mayor
o menor grado— tan buscada por el artista desde dentro y por el histo-
riador y el simple espectador desde fuera.

A su regreso a Espafia se instala en Granada, recibiendo la proteccién
del Superior del Convento de San Francisco para el que realiza diversas
obras, hoy desaparecidas, al mismo tiempo que pinta sus escenas de
batalla y diversos retratos. De esta labor como retratista s6lo tenemos
los juicios de Carderera en su «Ensayo histérico sobre los retratos de
hombres célebres, desde el siglo XIII hasta el XVIII» (9): «Sabido es
que Antonio del Rincén retrat6 a los Reyes Cat6licos, a Antonio de
Nebrija y a otros grandes hombres de aquella Corte, tan docta como bri-

(9) Discurso de ingreso en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
25 de marzo de 1880.
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llante y aguerrida; mas de un gran nimero de retratos excelentes, pinta-
dos por Juan Sanchez de Castro, por Berruguete, por Juan de Toledo y
por Fernando Gallegos, se atribuye con sobrada ligereza, a los pinceles
de Alberto de Holbein, de Leyden y de otros artistas extranjeros que
jamas estuvieron en Espafiap.

A Murcia llega en 1643, prolongindose su estancia en esta capital
hasta 1654, ya que en este afio nos lo encontraremos trabajando para
las Madres Mercedarias de don Juan de Alarc6n en una obra que habria
de llevarle por lo menos hasta finales del afio siguiente. De su estancia
en Murcia, el Conde de Roche, sin citar la procedencia (10) dice haber
visto documentaciéon de que trabajé como pintor en la casa de Pedro
de Orrente. Esta documentacién se refiere a ciertas cartas de pago del
ultimo de estos artistas, en que tom6 parte como perito en el arte pic-
térico Toledo y en donde, bajo su firma, hace la declaracién solicitada.
También dice que en el «legajo de cuentas de fabrica de la Catedral de
Murcia» existe un recibo, firmado en la capital con fecha 28 de julio de
1643 por haber dorado el facistol y dar de negro. Nosotros hemos averi-
guado que en 1545 tiene relacién con la Santa Inquisicién de Murcia a
prop6sito de haber actuado también como perito pintor a la hora de
tasar dos cuadros de tema religioso para el oratorio del Viejo Alcézar

de Enrique II donde se albergaba la temible Institucién (11).
Se ha publicado, sin duda, por no tener en cuenta la fecha de la

muerte de Toledo, que la colaboraci6én entre éste y Mateo Gilarte que
cristalizarfa en el cuadro que representa la Batalla de Lepanto del Con-
vento de Santo Domingo de Murcia, tuvo lugar entre 1655 y 1667. Toledo
muere en 1635, lo que acortarfa el perfodo, pero también es cierto que
en 1655 est4d ya trabajando en Madrid, mientras Gilarte, y esto lo prueba
documentalmente Lépez Jiménez, no sale de Murcia en este perfodo.
Toledo, tras realizar diversas obras en Murcia como la citada y una répli-
ca de ésta que estuvo en Totana hasta la guerra civil de 1936 y otras
como las de las colecciones Oca Zufiiga, marqueses de Torrepacheco, etc.,
asf como la Asuncién de Nuestra Sefiora, realizada para la Congregaci6n
de Caballeros seculares del Colegio de San Esteban de la Compafifa de
Jests, pasa a Madrid donde lleva ya pintado el cuadro de «El Suefio de
San José» del Convento de don Juan de Alarcén, de otra forma no se
explica que Mateo Gilarte realizara la copia que hoy existe en la Catedral
murciana. Por tanto, la fecha de esta obra hay que adelantarla a la que
da Angulo para su labor en el citado convento madrilefio.

Estas pinturas levantan una poivareda de criticas por un lado y de

(10) BaQUERO: «Profesores...», o. c., pag. 95.
(11) Archivo Histérico Nacional. Seccién Inquisicién. Legajo 2.345.
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aplausos por otro. Lo cierto es que le vale para colocarse entre los
grandes de su tiempo y aparece junto a Carrefio, Francisco Camilo y
Juan Montero Rojas pintando en la b6veda del Colegio de Santo Tomés
de Madrid, destruido en el incendio de 1872. Después se traslada a Alcald
de Henares, donde pinta «La Institucién de la Orden de los Trinitarios»,
lienzo de grandes proporciones que ocupaba el Retablo Mayor. En 1663
pasa a Talavera de la Reina y se ocupa de otra gran obra, «Santa Ana
dando leccién a su hija Santisima», para el retablo mayor del Convento
de Franciscanos Descalzos.

Al poco tiempo de su llegada a Madrid, casa con Catalina de Amo6s (12)
que le sobrevive, tal y como consta en la partida de defuncién del artista.
Vivieron en la parroquia de San Sebastian.

Los ultimos afios de Juan de Toledo son, seguramente debido a la
enfermedad que lo lleva a la tumba, de verdadera penuria econ6mica.
Los encargos cesan y al parecer apenas trabaja. En esta triste situaciéon
moria el uno de febrero de 1665, siendo enterrado de limosna en la Pa-
rroquia de San Sebastian por el servidor de la Reina don Gregorio de
Morales.

He tratado de trazar un catéalogo lo mas amplio posible de la obra
de nuestro pintor y he dividido la produccién en dos grandes grupos: obras
religiosas y escenas de batallas y asuntos militares. Del primer apartado
sobresale la serie de cuadros que pinta para el Convento de Monjas
Mercedarias de don Juan de Alarcén, en Madrid.

En el retablo mayor, un gran lienzo, 9 x 5’50 m., representando la
«Concepcién de la Virgen». La Madre de Dios aparece acompafiada de
un gran numero de figuras de santos, alegorfas y éngeles. En la parte
superior la Santfsima Trinidad.

Angulo lo fecha hacia 1655, encontrandose gran semejanza entre el
modelo de la Virgen y el de Santa Marfa de la Alhambra de Granada,
obra de Antolinez. Ya en tiempos de Toledo y tal y como nos cuenta
Palomino (13), la figura central fue duramente atacada por los pintores
contemporaneos. Tras la Guerra Civil de 1936-1939, el cuadro qued6 en
lamentable estado, por lo que tuvo que sufrir una intensa y afortunada
restauracién (14).

Para este mismo retablo pinta el «San Ramén Nonato», 1,556 x 1,10 m.,
y el «San Antonio de Padua», de idénticas dimensiones. Ambos aparecen
en la parte inferior, a derecha e izquierda.

(12) Parroquia de San Sebastidn. Libro 12.° de defunciones, fol. 241.
(13) PaLoMINO.

(14) Del cuadro, segin hemos podido apreciar por las fotografias que guardan
las Reverendas Madres Mercedarias, la parte que sufri6 mayores deteriores fue preci-
samente la figura de la Virgen.
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En el altar lateral, del lado de la Epistola se encuentra el «Suefio de
San Josén», 6leo sobre lienzo, de medidas 2,30 x 1,60 m. Esta obra que
ha sido adjudicada en alguna ocasion —Tormo y Mayer— a Juan de
Toledo y Montero, dubitativamente, no puede fecharse en la misma época
que los anteriores, y es sin duda de Juan de Toledo. Como decfamos
anteriormente este cuadro fue pintado en Murcia, por existir una copia
del mismo obra de Mateo ‘Gilarte. Para el Convento de Capuchinos que
estaba junto al Alcdzar de Toledo pinta nuestro artista una representa-
cién de la Sagrada Familia. En el mismo edificio lo vio Ponz tal y como
nos cuenta en su «Viaje a Espafia» (15). Después, el cuadro pas6 a la
iglesia de San. Miguel y, por tltimo, a su actual emplazamiento, el Museo
Parroquial de San Vicente. Aparece San José que est4 aserrando un ma-
dero y junto a él la Virgen, San Juan y el Nifio Dios. Es, sin duda, de
factura inferior al conjunto de las religiosas de San Juan de Alarcén (186).

Las restantes obras de Juan de Toledo de tema religioso que hemos
podido localizar estdn destruidas o desaparecidas. Asf el lienzo que re-
presentaba la «Degollacion de San Pedro Martin» y que estaba en el
comedor del antiguo Colegio de Doncellas de Toledo (17).

El de la «Institucién de la Orden de los Trinitarios» que lleva a cabo
para el convento que estos religiosos descalzos tenfan en Alcald de Hena-
res ocupaba el Retablo Mayor. Ponz nos lo describe de la siguiente for-
ma: «Cuadro grande del altar mayor representa la Santisima Trinidad:
mucha gloria de angeles y la visién del Papa perteneciente al Instituto
de esta Orden» (18). Para Talavera de la Reina realiza un gran lienzo
que ocupaba el retablo mayor del Convento de Franciscanos descalzos
«Santa Ana dando leccién a su hija Santisimay» (19). Por ultimo, la «Asun-
ciobn de Nuestra Sefiora» para la Congregacién de Caballeros Seculares
del Colegio de San Esteban, de la Compafifa de Jesus, entonces ubicada
en la iglesia de este santo en Murcia (20), y por ultimo, la b6veda del
Colegio de Santo Tomdas de Madrid. Toledo pint6 aqui al santo titular
ofreciendo sus obras a Cristo Crucificado (21); Carrefio a Santo Domingo

(15) Pag. 80. Edici6n de Aguilar de 1947.

(16) De esta obra nos da cuenta Parro: «Toledo en la mano», pag. 159; CACERES
PLA: «Juan de Toledo», pag. 222; BAQUERO: «Profesores...», pig. 96 en nota; MAYER:
«Historia de la pintura espafiolan, pag. 413; GavyA NuNo: «Historia y gufa de los
Museos de Espafiawn, pag. 712.

(17) Recogida por CACERES PLA, pag. 222; BAQUERO, pdg. 96, y MAYER, pég. 413.

(18) Recogida por PALOMINO, pag. 940; PoNz, pdg. 119; CeEan BERMUDEZ: «Diccio-
nario...», T. V, pag. 52; CACERES PLA, pég. 222; BAQUERO, pég. 95.

(19) PoNz, pag. 597; CeaNn Bermupez, T. V, pég. 52; Caceres PLa, pég. 222;
BAQUERO, pég. 95; MAYER, pag. 413.

(20) PaLoMINO, pag. 940; CACERES PLA, pag. 222; MAYER, pag. 413.

(21) PaLOMINO, pag. 940; PoNz; CEAN BERMUDEZ, T. V, pég. 52; BAQUERO, pdg. 95.
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y San Francisco; Francisco Camilo a San Pedro Martir y Gloria con San-
tisima Trinidad, y Juan Montero Rojas la Anunciacién de la Virgen.

En su ciudad natal, Lorca, a tltimos del pasado siglo existfan dos
lienzos que se le adjudicaron: San Miguel, en la coleccién Mencién y
una Santa Elena en la de don Francisco Canovas. Hoy ambas en paradero
desconocido. No teniendo ninguna noticia, s6lo el testimonio de Palomi-
no, de las obras realizadas para el Convento de San Francisco de Granada.

En los cuadros que se conservan advertimos esa constante preocupa-
cién cromética que advertfamos anteriormente. La armonfa donde nada
surge estridente, sino que los azules se matizan suavemente con ocres
y dorados, es la principal caracterfstica. Preocupacién especial, propia
del barroco, es su interés en la composicién. En todas ellas es impecable,
desde unos supuestos donde el equilibrio y el sentido simétrico mandan.

Hay en estas obras una honradez; pintura que est4 muy lejos de la
industrializacién o de la férmula. Trata de huir de esquemas convencio-
nales, dentro de su limitacién, y procura unos resultados que tienen la
generosidad de intentos firmes que revelan una total entrega.

Sus representaciones de la Virgen entran dentro de la concepcién que
presta la escuela madrilefia de este periodo, donde un barroquismo de
delicada sensibilidad y finura crea un ideal femenino completamente ori-
ginal ya alejado de los moldes italianos que en otro tiempo constituyeron
su origen.

Pero la gloria de nuestro pintor, y su principal aportacién a la pintura
espafiola del XVII estriba en sus cuadros de batallas. El mas importante
es indudablemente el que representa la lucha de Lepanto, en la iglesia
de Santo Domingo, hoy de la Compafifa, en Murcia. Sobre la escena
central hay cinco medallones con las medias figuras que representan a
don Juan de Austria, Felipe II, Pio V, Soliman y la Virgen del Rosario,
pintadas por el artista valenciano, afincado en Murcia y gran amigo de
Toledo, Mateo Gilarte.

Todo en él es movimiento, dibujo nervioso que se torna constante-
mente en giros de pincel y salpicando con golpes de luz las telas y con-
trastes de sombras.

Trabaja la materia y empasta a diferencia de otros pintores madri-
lefios de su momento que siguiendo la escuela velazquefia gustan de
utilizar un minimo de pintura «tirando de disolvente». En estos cuadros
de batallas el artista se inclina por los atardeceres, donde los blancos ate-
nuados con dorados se diluyen en un resplandor de verdes y rosas ela-
boradfsimos.

El resultado es unos fondos que se convierten en firme complemento
y sostén del asunto representado sirviendo de contrapunto cromético a
la sabia disposicién de «calientes» y mezclas donde predominan carmines,
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tierras y hasta negro en alternancia con una larga gama de ocres.

De la «Batalla de Lepanto», en 1854, el pintor Manuel Usell de Guim-
barda ejecut6 una buena copia que fue adquirida por el Estado en 1856
y que desapareci6 presa de las llamas en el incendio que asol6 el Archivo
de Alcald de Henares en 1942.

Una réplica de Toledo del cuadro que nos ocupa serfa el lienzo que
existi6 en Totana hasta 1936 y que conocemos por fotografia, existiendo
entre ambos una gran semejanza que nos obliga a no considerarlo como
obra aparte, tal y como se habfa hecho hasta ahora.

En el Museo del Prado figuran seis cuadros de nuestro artista. El titu-
lado «Combate entre espafioles y turcos» —en el catdlogo con el nimero
1.154, antiguo 1.045— se encontraba en el Palacio Real en 1814. Madrazo
dice que fue ejecutado durante su estancia en Granada junto con su com-
pafiero, el nimero 1.155, lo que nos parece acertado puesto que sus ca-
racterfsticas denotan una época anterior al que acabamos de ver en el
Convento de Santo Domingo de Murcia. Sus medidas: 0,62 x 1,10 m.

Procedentes del legado de Fernandez Duran, que se incorpora al Prado
en 1930, son las dos batallas que tienen los nimeros 2.775 y 2.776 del
citado catélogo.

Al parecer de un perfodo mé&s evolucionado como el titulado «Desem-
barco de una goleta», del Museo Provincial de Bellas Artes de Murcia.
En el Prado, por altimo, tenemos los titulados «Desembarco» y «Aborda-
je», nimeros 1.156 y 1.157, inferiores a los anteriores en su ejecucion.
En Murcia, ademas de los resefiados se cuentan los dos cuadritos, de
reciente adquisicién, en el Palacio de la Excma. Diputacién Provincial.
De medidas: 60 x 85 cm., constituyen dos preciadas muestras de la
tltima etapa de su autor.

Pieza clave en la produccién de nuestro artista es la batalla naval
del Museo Provincial de Bellas Artes de Bilbao, que figura con el niimero
232 del catalogo. Procede de la coleccién de don Laureano de Jado, que
en 1927 lo ofrece al museo. En primer término un bajel que se hunde debido
a los disparos efectuados por una escuadra que aparece a la derecha.
Diversas figuras nadan desesperadamente y ocupan botes. Se trata al
precer de piratas berberiscos.

Juan de Toledo aparece representado en varios e importantes museos
extranjeros, asf en el Bowes Museum con la «Toma de Sevilla por San
Fernando», procedente de la coleccién del Conde de Quinto de Madrid,
que tiene el nimero 69 del catdlogo y de dimensiones 0,60 x 1,54. En el
Museu Nacional de Soares dos Reis existen dos estupendas batallas, pa-
reja, cuyas medias son 0,41 x 0,81 m. En la coleccibn Harrach de Viena
otra batalla adquirida en Espafia por el Conde Fernando Buenaventura
de Harrach y, por tltimo, un paisaje en el Museo de Bellas Artes de

"Prohibida la reproduccién total o parcial sin consentiniento del autor’




ARTISTAS MURCIANOS DE LOS SIGLOS XVII Y XVIII EN LA CORTE 65

Nantes, recogido por Gaya Nufio en «La pintura espafiola fuera de Espa-
fian (22).

Entre los cuadros de batallas destruidos o desaparecidos de que he-
mos podido tener noticias se encontraban los de la coleccién del Marqués
de Santa Marta. Nos los encontramos en el catdlogo de esa casa, fechado
en 1875. Uno, «Ejército en Marcha», aparece con el nimero 104, en la
pagina 60 y la siguiente descripcién: «Fuerzas de caballerfa que con-
ducen una pieza de artillerfa, con su capitdn a caballo, precedido de un
tambor y seguido de unos cuantos jinetes, van caminando por un campo.
A la izquierda se ve una atalaya con una hoguera». Otro, «Choque entre
caballerfa e infanterfa», 6leo sobre lienzo de medidas 0,51 x 0,81, con el
niimero 24 en la pagina 27 y asi descrito: «Al pie de una colina que
sirve de asiento a un pueblo vense pelear con fiereza varios jinetes contra
unos soldados de a pie. No lejos del combate, se halla un puente valerosa-
mente defendido por gruesas fuerzas de infanterfa».

Otros cuadros de Juan de Toledo de los que nada se sabe acerca de
su actual paradero son las dos batallas pertenecientes a la coleccién de
los Marqueses de Ayerbe en Zaragoza y que figuran en la relaci6én de
Jusepe Martinez (23), correspondiente a diversos cuadros que dofia Anto-
nia Cecilia Ferndndez de Hijar aporté al matrimonio cuando casé con don
José Fuenbuena. Otro lienzo mdés con ese asunto aparece en el testa-
mento de don Gaspar Antonio de Oca Zufiiga y Sarmiento —Archivo de
Protocolos de Murcia, signatura 2.745— en una relacién de cuadros. Dicho
documento fue dado a la luz por José Crisanto Lépez Jiménez, el cuadro
se recoge con las medidas 5 x 4 palmos (24).

Por tltimo tenemos, por testimonio de Baquero, dos «marinas milita-
res» en la colecciébn de don Francisco Melgarejo de Murcia, a iltimos
del siglo pasado y que fueron espertizadas por el pintor Ruipérez (25)
¥y un «Combate» en la antigua colecci6én del Marqués de Torrepacheco,
también en Murcia, recogido en el catdlogo de la galerfa murciana de
don José Marfa Estor.

(22) P4g. 309, nimero 2.720. Oleo sobre lienzo de medidas 0,47 x 0'98. Aparece
en el catdlogo del Museo con el ntimero 737.

(23) Publicacién de 1853, pag. 210.
(24) Archivo de Arte Valenciano, 1959, pag. 72.
(25) BaqQuUERO: «Profesores...», pag. 95.
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GINES ANDRES DE AGUIRRE

Las noticias que hasta ahora se tenfan de Ginés Andrés de Aguirre
eran pocas e imprecisas, sobre todo en relacién con las de otros pintores
del XVIII que nunca alcanzaron la importancia de nuestro artista.

Cean Bermudez no lo nombra ya que tiene como norma la no inclu-
sion de artistas que vivan en 1800. Ceén le habia perdido la pista a Agui-
rre tras la marcha de éste a Méjico y el buen investigador ignora la fecha
de su muerte.

El Conde de la Viflaza en sus «Adiciones...» tampoco hace mencién
de]l murciano y asf llegamos a Ossorio Bernard y su «Galeria biogréfica
de artistas espafioles del siglo XIX», al que le ocurre lo inverso que a
Cean, cree que trabaja durante la diecinueve centuria. Ossorio se limita
a dar el lugar y fecha de nacimiento —ésta equivocada—, su asistencia
como alumno de la Real Academia de San Fernando y su participacién
a los primeros concursos de esta Entidad. Por ultimo aporta el dato de
su nombramiento como director de la Academia de Méjico. En cuanto
a obras anotaba tres copias ——dos de Veldzquez y una de Jorddn— en
el Museo de San Fernando y varios frescos en la Capilla de la Cruz,
desaparecidos. También que habia pintado numerosos retratos de Carlos III.

Baquero, en sus «Profesores de las Bellas Artes Murcianos», 1913,
se limitaba a transcribir las notas de Ossorio, afiadiendo por su cuenta
que habfa sido protegido de Floridablanca y sobre todo puntualizaba
sobre el verdadero nombre del pintor al que hasta ese momento se le
denominaba Ginés de Aguirre.

Asf llegamos a un articulo de don Elfas Tormo en 1923, «El pintor
Ginés Andrés de Aguirre. Su etapa espafiola» (1). En este trabajo don
Elfas aporta la partida de nacimiento del pintor que habfa figurado en
un trabajo inédito presentado a unos Juegos Florales celebrados en Yecla
en 1907, del que no se conoce el autor, aunque sf que éste habfa escrito
al profesor Mergelina envidndoselo y aclardndole que era una biograffa

(1) Boletin del Museo de Bellas Artes de Murcia, afio II, nim. II (1923). Este
mismo trabajo por pensar el autor que «tuvo escasa difusién en Espafia y creemos
desconocido en América» se volvié a publicar en «Arte en América y Filipinas», Labo-
;'latorio de Arte de la Universidad de Sevilla, Cuaderno 3, T. II, 1949, que es el que

e visto.
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basada exclusivamente en el texto de Ossorio y Bernard. Ei profesor
Mergelina dio este documento a Tormo.

Lo que el ilustre maestro trae de nuevo, después de recordar lo escri-
to por Ossorio y Baquero es que Aguirre habia sido pintor de la Real
Fabrica de Tapices de Santa Barbara de Madrid, colaborador de Maella
—sin afiadir detalles— y sobre todo la localizacién de un nimero de car-
tones en los dep6sitos del Prado que identifica como del pintor que nos
ocupa. Por ultimo afiadia seis documentos relativos a la Real Fabrica que
incluyen el nombre de Aguirre. A propésito de los cartones, Tormo apro-
vecha para recordar la odisea de la publicaciéon de su estupendo libro
sobre este tema (2) —realizado en un plazo récord de cuarenta y cinco
dias— y habla sobre la identificacion de tapices correspondientes a los
cartones del Prado en los reales sitios de El Escorial y Palacio del Pardo.

Pero como ya adelantaba en el titulo del trabajo, nada descubria de
su etapa americana a excepcion de la cita del libro de Lamborn, «Painters
of the sixteenth, sevententh and eighteenth centuries, in Mexico» donde
se decia que Aguirre habfa pintado al fresco la boveda de la Capilla del
Rosario de la Catedral de Méjico —dato que ponia en duda Tormo por
no haber encontrado en la bibliografia correspondiente mencién alguna.

E] profesor Angulo Ififguez en su articulo «La Academia de Bellas
Artes de Méjico y sus pinturas espafiolas» (3), a partir de los documentos
existentes en la Real Academia de San Fernando de Madrid, daba noticias
sobre la eleccién de Aguirre para la Academia americana, fecha de salida
del puerto de Cadiz —acompafiado de su familia— y su enemistad con
el director Gil como se desprende de las cartas del murciano a Ponz
con fechas 21 y 23 de mayo de 1788 en las que el pintor daba muestras
de pesimismo y cansancio.

Y hasta aqui todo cuanto se sabfa de este Académico de Mérito de
San Fernando de Madrid y de San Carlos de Méjico, pintor al Servicio
del Rey en el taller de Maella, con empleo y sueldo en Palacio y uno
de los més brillantes artifices de tapices del XVIII. Y por otra parte
germen de una escuela de pintura que se desarrolla en Méjico en el primer
tercio de la diecinueveaba centuria.

* * *

Ginés de Andrés y Aguirre nace en Yecla —Murcia— siendo bautizado

(2) Lo realiza con SANCHEz CANTON: «Los Tapices de la Casa del Rey nuestro
Seflor», Madrid, 1919, ejecutado por deseo expreso del Rey D. Alfonso XIII.

) (3) Dieco ANcuLo INIGUEZ: «La Academia de Bellas Artes de Méjico y sus
p}lr}turtla.;a 5espat'xolas», en Arte en América y Filipinas, tomo I, Universidad de Se-
villa, .
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en la iglesia de la Asuncién el dia 5 de noviembre de 1727. Son sus
padres Salvador Andrés y Marfa Rodriguez (4).

Nada hemos podido averiguar sobre como adquiere los primeros cono-
cimientos del oficio. En sus aflos mozos, de 1745 a 1752 en que podemos
fechar su marcha a Madrid, no trabaja en Yecla ningtin pintor ni escul-
tor. En Murcia tampoco hemos encontrado ningtin rastro de que asis-
tiese al taller de algiin maestro, que por cierto, en cuanto a pintura se
refiere, tampoco abundaban.

Lo cierto es que en 1753 comienza sus ensefianzas en la Real Aca-
demia de San Fernando (5), tomando parte en los concursos de 1753,
1754, 1756 y 1757. En este tltimo obtiene el premio segundo de la pri-
mera clase.

En 1758, el 11 de junio es pensionado por el Rey con 150 ducados
para que pudiera continuar sus estudios (6).

Al afio siguiente realiza dos copias correspondientes a sendos cuadros
de Jordan y Veldzquez. El primero es «La Batalla de Senaquerib», actual-
mente en ]la Academia y el segundo el Retrato Ecuestre del Conde Duque
de Olivares, dep6sito del Prado en la Casa de la Cultura de Yecla (7).

En 1763 se presenta al premio extraordinario de la Academia. Debia
realizar una obra que representase la defensa del castillo del Moro en
la Habana. El galardén fue para José Rufo.

Al afio siguiente era elegido Académico Supernumerario de la Institu-
cién (8) y en 1770 Académico de Mérito (9). Esta iultima distincién por
la obra de restauracién «de grandes cuadros que de las Casas de los
Jesuftas se trageron a la Academia» (10).

En 1785 serfa propuesto para el cargo de Teniente de pintura, puesto
que no obtiene por ser designado ayudante de Maella (11).

La primera noticia de Aguirre como pintor de cartones para la Real
Fabrica de Santa Barbara lleva fecha 24 de mayo de 1775 y nos la da
Tormo (12).

(4) El problema del segundo apellido ya lo explic6 Tormo en su obra «El pintor
Ginés Andrés de Aguirre. Su etapa espafiolan, o. ¢., pags. 7 y 8. Sin duda, Aguirre
era el segundo apellido de la madre.

(5) Archivo Academia San Fernando, Leg. 47.
(6) Juntas Ordinarias, libro I, 1753-70.

(7) Archivo de la Real Academia de San Fernando. Juntas Particulares, libro I,
1657-70, 28 del 8 de 1759, legajo 15.

(8) A. A S.F. Leg. 142,

(9) Leg. 1-47.

(10) Archivo General de Palacio. Expediente Personal de Ginés Andrés de Aguirre,
caja 51/39.

(11) Ibidem.

" (12) Evrias Tormo: «El pintor Ginés Andrés de Aguirre. Su etapa espafiola», o. c.,
pég. 14. .
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Nosotros tenemos otro documento con fecha anterior, 2 de marzo de
ese mismo afio. Se trata de un informe de don Francisco Sabatini sobre
la cuenta presentada por Aguirre en Palacio para el cobro de unos hono-
rarios en concepto de haber realizado cartones para tapices. Sabatini dice
al Mayordomo Mayor, que a su vez pasa la certificacion al Contador
General de Palacio: «en cuya consecuencia he reconocido las referidas
pinturas con asistencia y dictamen del primer pintor de Camara don Anto-
nio Rafael Meng que parécese tienen -de costa mil y doscientos Reales
de vellén, los mismos que tienen puestos dicho Aguirre, lo que hago pre-
sente a V. E. para que sirva darle el curso correspondiente para que se
satisfaga a dicho interesado si fuere del agrado de V. E.». Ignoramos el
nimero de cartones entregados (13).

Aguirre aparece también como pintor de cartones en el Inventario de
1780 —con esta fecha en su primera hoja y 1781 segin su cubierta—.
Este inventario esta inacabado. También figura en otros de 1776 y 1782.

Por tanto de 1775 a 1785 es la época del Aguirre pintor de cartones
para tapices que alterna con trabajos de obras de caballete, pintura al
fresco y restauraciones. Es a este perfodo donde corresponden los tres
cuadros representando «La Visitacién», «San Eugenio» y «San Luis» que
ejecuta para el Hospital General de Madrid, hoy desaparecidos (14). Tam-
bién las pechinas de la Sacristfa de los Trinitarios Descalzos (15) y el
pasaje de la vida de San Agustin para el Real Convento de Sefloras Agus-
tinas Descalzas de La Encarnaci6én (16). Esta tltima obra formaba parte
de una serie de cuatro. Las otras tres las realizaron José Castell6, José
Ramos y Gregorio Ferro. Por ultimo pinta las pechinas de la Parroquia
de la Santa Cruz con José Castillo (17).

El 7 de mayo de 1785, en Aranjuez, Aguirre dirige un Memorial al
Mayordomo Mayor de Palacio por el que suplica «se digne atenderlo a la
dimisién que ha hecho don Nicolds Lameyra de la plaza de Ayudante
para la composicién de las pinturas que tiene S. M. perteneciente a don
Mariano Salvador de Maellay (18).

En este documento manifiesta su «aplicacién acreditada en la compo-
sicién de los muchos y grandes cuadros que de las Casas de los Jesuftas
se trageron a la Academia y est4n en ella le concedi6 la gracia de Aca-

(13) Archivo General de Palacio. Expediente Personal de Ginés Andrés de Aguirre.
Caja 51-39.

(14) Ponz, edic. 1947, pag. 421, nota 1.

(15) Ibidem, pag. 430.

(16) Ibfdem, pag. 459.

(17) Ibidem, pag. 430.

. (18) Archivo General de Palacio. Expediente personal de Ginés Andrés de Aguirre,
Caja nim. 51-39.

"Prohibida la reproduccién total o parcial sin consentiniento del autor’




ARTISTAS MURCIANOS DE LOS SIGLOS XVII Y XVilIl EN LA CORTE 71

démico de Mérito. Asimismos ha sido uno de los propuestos a la plaza
de Teniente de la que hoy estd en consulta. Tiene varias obras publicas
en esta Corte, asi al 6leo como al frescon.

Dias antes, el 3 de mayo se le habia comunicado a Maella que bus-
case nuevo ayudante ante la negativa de Lameyra para la plaza. Maella
que ya llevaba varios afios junto a Aguirre en la Real Fabrica se apresu-
r6 a informar al murciano y con fecha 10 de julio lo apoya ante el
Grefier de Palacio con propuesta para el cargo (19).

. Con fecha 31 de julio de 1785 el Conde de Floridablanca comunica
que nuestro pintor ha sido designado como Ayudante de don Mariano
Salvador Maella (20).

Veinte dias mas tarde el Conde de Floridablanca, desde el Palacio
de Aranjuez pasa al contador general una orden del Rey por la que deter-
mina «que para la referida composiciéon y direccién de pinturas encarga-
das al expresado Maella y a don Francisco Bayeu se separen las dos
piezas del obrador que disfrut6 don Andrés de la Calleja, una grande
y otra pequefia, y se agreguen al estudio que tiene Bayeu en la Casa de
Rebequa para que ésta puede executar con su ayudante don Andrés
de Aguirre las pinturas mandadas executar» (21).

No llegé a un aflo el tiempo que Aguirre estuvo desempefiando el
puesto. En marzo de 1786 era designado director de la Academia de «las
tres artes» de Méjico. El 25 de abril de 1786, Aguirre presentaba la dimi-
si6én de la ayudantfa y entregaba la llave del estudio donde trabajaba con
Maella. Seglin aviso dado por el Contador General cesaba de su goce
diario —quince reales de vellon— desde el 26 de dicho mes, recibiendo
3.720 reales de vellon que se le debian (22).

La plaza de Ayudante de Maella debia ser muy codiciada por los pinto-
res porque apenas saberse la noticia, encontramos dos peticiones. La de
Marcos Antonio Escudero, con fecha 16 de abril, en la que tras manifes-
tar que «haviéndose el exponente dedicado desde su nifiez a un estudio
particular en el arte de componer pinturas, baxo la direccién de su padre
don Bernardo Escudero, que por su singular habilidad y destreza en este
ramo, es bien publica y notoria su fama, ha adquirido con éste no tan
s6lo reglas ciertas sino también un fino sistema para renovarlas y volver-
las a su antiguo primitivo estado», propone le sea dada «una pintura

(19) Archivo General de Palacio. Expediente personal de don Mariano Salvador
Maella, Caja 56-38.
c (20) Archivo General de Palacio. Expediente personal de Ginés Andrés de Aguirre,
aja 51-39.
(21) Archivo General de Palacio. Expediente personal de Francisco Bayeu y Subias,
Caja 95-76.
j(22) Archivo General de Palacio. Expediente personal de Ginés Andrés de Aguirre,
caja 51-39.
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de las mas mal tratadas que hubiere para su composicién, sometiéndose
después a la censura de la Real Academia, o examen de Peritos en el
Arte que se nombrasen» (23).

La otra peticién es la de don Alejandro de la Cruz, de Saiamanca,
pintor de Camara que habia sido del Infante don Luis (24).

Maella apoy6 al segundo, manifestando que es «sujeto que estuvo
muchos afios instruy¢éndose en la pintura bajo la direccién de don Antonio
Rafael Mengs que tiene muchos conocimientos i practica en la compo-
sici6bn de los quadros, de los quales ha visto varios compuestos de su
mano con grande acierto» (25).

» » L]

El resultado de la eleccién de los artistas que habfan de componer el
claustro de profesores de la Academia se sabe en Méjico a ultimos de
mayo de 1786. En el Archivo de San Carlos hay un oficio del Marqués
de Sonora al Virrey con fecha 12 de abril de 1786 (26). En él contesta
enterado de que se necesita un maestro director de pintura con sueldo
de 2.000 pesos anuales y un segundo con 1.500. Ademas un director de
escultura, otro de arquitectura y de otro mas de grabado, cada uno con
2.000 pesos anuales. Informa que se ha decidido que el sueldo del segun-
do de pintura sea también de 2.000 pesos. Por ultimo dice que S. M. en
atencién a la siplica ha nombrado primer director de pintura a don Ginés
de Andrés y Aguirre y para segundo a don Cosme de Acuiia. Para director
de escultura designa a don Manuel Arias; para arquitectura a don Anto-
nio Gonzilez Veldzquez, y concluyendo, para director de grabado a don
Fernando Salma.

El 18 el Marqués de Sonora vuelve a escribir al Virrey. Le notifica
que los cinco profesores nombrados para la Academia saldran de Cadiz,
con direccién a Méjico, «en la primera oportunidad». Puntualiza que sus
sueldos deberfan empezar a contar desde el momento en que se verificase
su embarco (27).

Aguirre y sus compafieros llegan a Cadiz el 26 de mayo, casi un mes
antes de la fecha en que se produciria el embarque.

(23) Ibidem.

(24) Ibidem.

(25) Ibidem.

(26) Archivo de la Academia de San Carlos de Méjico, Documento nim. 211,
El Archivo de la Academia ha sido estudiado intensivamente por don Justino Fernén-
dez. Este investigador, en 1967 numer6é los documentos existentes de 1781 a 1800.
Recibiendo un ndmero correlativo del 1 al 1.035. Después, Alicia Leonor Cordero He-
rrera numeré, siguiendo el orden del Sr. Fernédndez, los correspondientes a 1801-1821.
De acuerdo con esta clasificacién iremos citando.

(27) A. A. S. C. Documento nim. 213.
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Nuestro pintor se instalé en la ciudad andaluza con su mujer, Marfia
Antonia Prieta, sus dos hijas, un sobrino huérfano y una criada. Viajaba
ademas con seis cofres de ropa, dos cajones con modelos de cabezas y
figuras de yeso y otros dos conteniendo pinturas y estampas de historia.
Lo costoso del viaje desde Madrid y el mes de estancia en Cadiz dejaron
a Aguirre en una lamentable situacién econdémica, hasta tal punto que
no tuvo para pagar los pasajes. Lo mismo ocurri6 a Velazquez. Ambos
tuvieron que hipotecar los propios equipajes a cuyo acto, como informa
Angulo (28) asisti6 como testigo el arquitecto por S. M. en la ciudad de
Cadiz, don Pedro Angel de Alviso y la contaduria general adelant6 al
murciano 13.500 reales y 3.300 a Velazquez.

La certificacién del escribano del navio en que embarcaron, Pedro
Fernandez Guerra, se haya en el Archivo de San Carlos (29). En ella
consta el nombre del barco, «Nuestra Sefiora del Rosario y San Francis-
co de Asis», también la fecha y hora de salida, 24 de junio de 1786, a
las 10,30. Enterdndonos que s6lo embarcaron junto a Aguirre Cosme de
Acufia, Manuel José de Arias y Antonio Gonzalez Veldzquez, no hacién-
dolo Salma como estaba previsto.

El barco atracaria en Veracruz y de allf marcharon en carruajes hasta

su destino.
*® ] *®

Ya en Méjico, Ginés de Aguirre se aloja con su familia y comienza las
actividades en la Academia. En los primeros momentos la economfa de
nuestro pintor no tendria que ir nada bien puesto que existe un oficio
del Marqués de Sonora dirigido a los ministros de la «Casa Matriz» donde
se informa que segln lo dispuesto se les «descontard a los directores
Aguirre y Veldzquez el anticipo que se les dio dejandoles lo necesario
para su subsistencia» (30).

El murciano cuenta ya cincuenta afios y la aclimatacién en estas
latitudes es dura para él. Como iremos viendo hay constancia de suce-
sivas recafdas en una larga enfermedad. Asi, el 25 de octubre de 1787
los jovenes pensionados de la Academia de San Carlos que estaban en
la clase de Aguirre pasan a la del director segundo de la pintura, Cosme
de Acufia, al objeto de quitarle parte del trabajo (31).

(28) ANGuLo: «La Academia de Bellas Artes de Méjico y sus pinturas espafiolasy,
0. ¢.,, pag. 35.

(29) Documento nim. 216. Certifican la copia con fecha 1 de julio de 1786, Felipe
Romano y Gerénimo Sanchez Bernal. Hay adjunta otra certificaci6én firmada por An-
selmo Lo6pez, Rafael Diaz y Calixto Sanz.

(30) A. A. M. Documento nim. 220. Fechado en 1 de diciembre de 1786.

(31) A. A. M. Documento 248. Oficio de la Junta de don Jer6nimo Antonio Gil,
informéandole del acuerdo y previniéndole de que cuide de la puntual asistencia de
los directores y del cumplimiento de sus deberes.
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Las relaciones entre los profesores de la Academia y su Director ge-
neral don Jer6nimo Antonio Gil, fueron mal desde el primer momento;
en especial por parte de los de la seccién de pintura. Y la tormenta
estallé en junio de 1788. El motivo fue una instancia que Gil envié a
Cosme de Acufia y a Ginés Andrés de Aguirre para que concurriesen por
las noches a las salas de natural y de yeso, ademas de asistir a sus clases
diurnas, «y corrigiendo y estando precisamente en ellas para cuanto se
ofreciere» (32). Esto ocurria el dia 5. Dos mas tarde los profesores cita-
dos anteriormente a los que se les uni6 Antonio Gonzalez Veldzquez
enviaban un oficio al Virrey, Viceprotector de la Real Academia, expo-
niendo sus quejas relativas a que se les obligaba a trabajar «dia y nochex».
En este documento se llaman asi mismos «Directores del buen gusto»
y afiaden que no se cumple el reglamento por lo que no se puede mante-
ner el orden y la disciplina mientras no se separase a Jer6nimo Antonio
Gil de la direccion, al que acusaban ademaés, de haber producido la locura
que empezaba a aquejar al escultor Arias que afios mas tarde moria loco.
Por ultimo, harian extensivo el ataque al secretario, Antonio Pifieiro, al
que reprochaban de ser «parcial en sus juicios» (33).

El 19 de junio se envia al virrey Flores, con la correspondiente certi-
ficacién del secretario Pifieiro, el expediente completo de todo el asunto
para su resolucién definitiva.

En €] consta: peticion de los directores de las secciones respectivas
para que no se les obligue a concurrir de dfa; decreto del Virrey para
que el sefior Posada —Presidente de la Academia— lleve a cabo los
trAmites necesarios en cada asunto de la manera méas adecuada; informe
del consiliario decano; copia de lo acordado en la junta ordinaria; orden
a los directores por disposicién del Presidente para que concurran mafia-
na, tarde y noche a la Academia; informe del director Jer6nimo Antonio
Gil sugiriendo que vuelvan a Espafia los profesores directores de las sec-
ciones, defendiéndose al mismo tiempo de los cargos que se le imputan vy,
por iltimo, acuerdo de la Junta Superior de gobierno, dando en parte la
razén al Director (34).

De este suceso concreto no llegan noticias a Espafia, pero si del des-
contento de los artistas. Angulo da cuenta de las cartas que Aguirre con
fecha 21 y 26 de mayo envia a Ponz y que se conservan en Madrid, en
el Archivo de la Real Academia de San Fernando (35).

Al parecer la desazén y el pesimismo de los artistas espafioles en

(32) A. A. M. Documentos 422 y 423. Fechados en 5 de junio de 1788.
(33) A. . A. M. Documentos 281 y 307. Fechados en 7 de junio de 1788.
(34) A. A, M. Documentos 287 y 288.

(35) DiEGo ANGULO INIGUEZ: La Academia de Bellas Artes de Méjico y sus pinturas
espafiolas, Universidad de Sevilla, 1935, pdg. 34.
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Méjico les habfa llevado a una fuerte crisis. Mientras se esperaba la
resolucién del Virrey, Aguirre piensa incluso en solicitar el retiro y es
consciente del error que supuso su marcha a América sabiendo que habifa
sido designado en contra de la opinién de Gil.

Por su parte, Gonzélez Veldzquez, con mucho m4s vigor e fmpetu
que Aguirre, llamaba a Gil el «Bienaventurado don Jer6nimo Gil» y afiadfia
que en Méjico lo tenfan por un oriculo. Veldzquez pedfa a Ponz un
«rinc6n» para trabajar en Madrid un «ynfeliz architecto». Dice Angulo
que ignora el resultado de estos sucesos que llenaron de tribulaciones
a Ginés y a sus compafieros y que lo Gnico que habfa averiguado es que
el 19 de enero de 1790 Lorenzo Roman Cay6n solicitaba en nombre de
Acufia el regreso a la Peninsula, con la excusa de una enfermedad de
su mujer, lo que no era sino una excusa para encubrir el motivo princi-
pal, que ya no aguantaba a Gil (36).

Nosotros hemos podido seguir el hilo del problema y conocer el
desenlace. Tras el envio del expediente al Virrey, Gil se las agencié para
poner a los alumnos en contra de los profesores (37). Aquéllos enviaron
una representaciébn con varios pensionados para protestar y entregar
al Director un informe quejadndose de la actitud de Aguirre y los suyos
por las deficiencias de sus ensefianzas y pidiendo por tanto justicia. Esto
ocurrfa el 19 de junio. Firmaban: Ignacio Sandoval, José Marfa Vizquez,
Bernardo Gil, Juan Mariano Sandoval, Gabriel Gil, Tom4s Surfa, Luis de
Martin Alonso y José Gutiérrez.

Tras un mes largo de espera, el 18 de julio, llegaba la respuesta del
Virrey que constitufa un verdadero triunfo para Gil. En ella no s6lo se
relegaba Ja peticibn de los directores sino que, de acuerdo con una
exposicién del fiscal en lo civil que se inclufa, se le daba la razén a la
Junta y se pedfa que se apercibiese y reprendiera a don Ginés Andrés
de Aguirre y a don Cosme de Acufia por desobedecer las 6rdenes de la
misma (38).

Gil, agranddndose con el veredicto, recrudecié al parecer su actitud,
pues Acufia escribi6 a Ponz —Secretario de la Real Academia de San
Fernando en este momento— diciéndole que se suicidarfa de no regresar
antes del afio pr6ximo a la Peninsula, afiadiendo que la Academia de San
Carlos se habfa convertido en la «casa de confusién y enredos o casa
de Gil...». La tirantez duré tiempo puesto que afios més tarde, el 24 de
marzo de 1791, don Carlos Veldzquez pedfa en Madrid, en nombre de don

(36) ANGuLo: «La Academia de Bellas Artes de Méjico y sus pinturas espafiolasy,
0. ¢., pag. 39.

(37) Documento nim. 283. A. A. M.

(38) A. A. M. Documento nim. 289.
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Antonio Gonzilez Veldzquez y del resto de profesores de la Academia
de San Carlos de Méjico, el regreso.

L] * *

Las noticias sobre nuestro pintor siguen en el Archivo de la Academia
de San Carlos. Asfi, el 2 de septiembre de 1788 encontramos que firma
una certificacién sobre la autenticidad de los dibujos presentados por don
Manuel Lépez en las oposiciones para pensionados (39).

En documento semejante esta su firma tres dias mas tarde; esta vez
sobre un dibujo del que es autor José Maria Zamarripa (40).

Otra noticia sobre Aguirre la encontramos el 23 de octubre. Se trata
de la copia de un oficio del virrey Flores a don Antonio Perlier, infor-
méndole de que en la fragata «La Esperanza» que saldrd de Veracruz en
noviembre, se remiten asegurados 3.150 pesos correspondientes a la can-
tidad que la Real Academia devuelve, relativa al préstamo que se hizo
para el traslado de Espafia a Méjico de Ginés Andrés de Aguirre, Antonio
Gonzdilez Velazquez y José Joaquin Fabregat (41). Este ultimo habfa
llegado después que los anteriores, en marzo de 1789 (42).

En enero de 1710 Aguirre se repone de una dura crisis en su enfer-
medad. Hay un informe de la Junta de la Real Academia sobre la seccién
de pintura dirigido al Virrey y donde, entre otras cosas, se dice que las
clases son cada vez mas numerosas llegando a 80 los alumnos que acuden
a recibir las clases que se imparten por la noche; Gil teme que surjan
graves problemas ante la marcha de Acufia por un lado y si Aguirre
«que no goza de mucha salud recayese» (43).

En mayo, fechas para solicitar las plazas de pensiones, encontramos
la firma de nuestro artista en tres expedientes. En el de José Luciano
Castafieda que pide la vacante de Luis Marenco (44); el de Mariano Pan-
tale6n Reyes, natural de Nicaragua (45) y el de José Marfa Duque (46).

La enemistad entre Gil y los directores contintia. A Flores le sustituye

(39) "A. A. M. Documento nim. 382.

(40) A. A. M. Documento nim. 352.

(41) A. A. M. Documento nim. 434.

(42) ANGULO en La Academia de Bellas Artes de Méjico..., o. c., pég. 40, nos
transcribe una carta del propio Fabregat en la que narra su viaje hasta Cadiz para
embarcarse: «Graves contratiempos y peligros en que se vio con su familia, llevado
de las corrientes de un rio dentro del mismo coche, que desamparé el cochero», tuvo
que vender algunas alhajas y esto fue lo que ocasioné que al llegar a C4diz pidiese
pasaje gratuito que ahora se le descontaba.

(43) A. A. M. Documento nam. 615. Fechado en Méjico el 2 de enero de 1790.

(44) A. A. M. Documento niim. 602. Fechado el 27 de mayo de 1790.

(45) A. A. M. Documento niim. 604. Fechado en mayo de 1790.

(46) A. A. M. Documento nim. 606. Fechado en mayo de 1790.
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el Marqués de Revillagigado como Virrey. Al parecer el Director se
apresura a poner al corriente de los asuntos de la Academia al nuevo
gobernante porque el 20 de agosto se recibe un oficio de Revillagigedo
dirigido a la Junta General de gobierno de San Carios en el que se rati-
fica el acuerdo de que los directores asistan por la mafiana, tarde y
noche a las clases (47).

La Junta aplaude la actitud del nuevo Virrey y apoya incondicional-
mente a Gil (48).

* * *

La noticia que da Lamborn en el capitulo VII de «Painters of the
sixteenth, sevententh and eighteenth centuries, in Mexico» y que recoge
Tormo escépticamente (49) ante la falta de constancia en otros libros
de que Aguirre pint6 la béveda de la Capilla del Sagrario o Capilla de la
Comuni6én, conjunta a la Catedral de Toledo —debido sin duda este
olvido al total desprecio que los historiadores mejicanos sienten absur-
damente por la obra colonial de los afios préximos a la independencia
de su pafis—, tenemos ahora que decir que los testimonios de Lamborn
estaban bien fundados ya que hemos averiguado que el 28 de marzo de
1791 Ginés Andrés de Aguirre solicita a la Junta de la Real Academia
que le permita tomar a su cargo la obra de pintar al fresco la bé6veda
del «bautisterion del Sagrario de la Santa Iglesia Metropolitana, argu-
mentando «que habiéndosele comisionado para pintar al fresco la béveda
del bautisterio de El Sagrario, obra que puede serles ttiles 'a los pen-
sionados de esta Academia, pues hasta la presente no se ha ejecutado
semejante método en América; porque sin embargo de haberse hecho
algo, no es el verdadero fresco, sujeto a las buenas y precisas maximas

(47) A. A. M. Documento nim. 290,

(48) Tras varios cambios, en este afio de 1790, la composicién de la Real Acade-
mia de San Carlos de Méjico era la siguiente: Presidente, don Ramén de Posada; Con-
siliarios, don José Angel de Aguirre, don Antonio Barroso, don Antonio Basoco, marqués
de Ciria, marqués de San Miguel de Aguayo, don Fausto de Elhuyar, don Bernardo
Banavia, don Miguel Constansé; Secretario, don Antonio Pifieiro; Director, don Jer6nimo
Antonio Gil; Directores de secciones, don Ginés de Andrés y Aguirre, don Antonio
Gonzéilez Veldzquez, don Joaquin Fabregat, don Manuel Tols4; Tenientes, don José
de Alcibar, don Santiago Sandoval; Académicos de Mérito, don José Damiin Ortiz,
don José Garcfa de Torres, don José Alvarez, don Francisco Guerrero y Torres, don
Ignacio Castera, don José Bultr6én, don José del Mazo Avilés, don Esteban Gonzélez,
don Luis de Martin; Académicos Supernumerarios, don Rafael Gutiérrez, don José
Marfa Guerrero, don José Marfa Vazquez, don José Martin Ortiz; Conserje, don Diego
Mestre y Pardo.

Ciudades y villas que contribuyen para la subsistencia de la Academia: Méjico
y sus regiones: Veracruz, Guajajuato, Querétano, San Miguel el Grande, Orizaba y
Cérdoba. Tribunales: el Real Tribunal de Minerfa y el del Consulado.

(49) Erias TorMo: «El pintor Ginés Andrés de Aguirre...», o. c., pag. 6.
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que semejante pintura requiere; ni tampoco los discipulos han logrado
ver c6mo se ejecuta...» (50).
En el plazo de un afio la obra quedaba concluida.

»* * *

Nada volvemos a saber de Aguirre hasta 1793. En esta fecha envia
un Memorial al Director solicitando se le vendan algunas brochas de
las que «vinieron para el uso de la Academia» (51).

En abril de 1794, junto con Manuel Tolsd, Diego de Guadalajara,
Joaquin Fabregat y Antonio Gonzélez Velazquez firma un informe dirigi-
do a la Junta de San Carlos pidiendo consejo sobre la utilidad 0 no de
que los pensionados hagan las obras sobre temas que libremente elijan
o deben ser los profesores los que impongan los modelos (52).

El 29 de mayo del siguiente afio suscribe otro informe junto a Rafael
Ximeno y Manuel Tolsd pidiendo que se les permita alternar por semanas
o por meses en las horas de estudio la correccién de los discipulos (53).

La ultima noticia que tenemos de Aguirre antes de su muerte es el
informe que presentan los Académicos de Mérito Rafael Ximeno, Manuel
Tolsd, Joaquin Fabregat y nuestro pintor —que habia recibido tal distin-
ci6én un afio antes—, pidiendo se ponga fin a la anarqufa que supone
el que artistas que no hayan sufrido examen en la Academia abran taller.
Dicen que «debe ponerse remedio». También que deberfia nombrarse tasa-
dores de pintura y escultura conforme a los estatutos (54). El documento
tiene fecha de 3 de agosto de 1799.

Este informe fue secundado por una serie de profesores del Noble
Arte de Pintura, procedentes de las aulas de la Real Academia de San
Carlos: Andrés Lo6pez, Rafael Gutiérrez, Joaquin Esquiel, Manuel Reyes,
Francisco Caplera, José Montero, Juan Nepomuceno Figueroa, Alejandro
Garcés, Domingo Mens{, Mariano Morelos, Martin Guitan, Domingo Ortiz,
Manuel Unzueta y el licenciado José Martfnez Sanz de Olmedo (55).

A esto respondi6 el fiscal protector de los indios —Saparsurieta—,
diciendo: «que en el adoptar una providencia general sobre los pintores
no examinados, se pulsan graves dificultades en la practica, siendo muy
duro que a tantos infelices como hay, principalmente indios, sin contar
estas o las otras pinturas ligeras y de poca dificultad, se les prive de

(50) A. A. M. Documento nGm. 672,
(51) A. A. H. Documento nim. 782.
(52) A. A. H. Documento nim. 828,
(53) A. A. H. Documento ntim. 877.
(54) A. A. H. Documento nim. 1.031.
(55) A. A. M. Documento nim. 1030.
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algin destino... que lo més que podria hacerse en el caso es que se
pusiese algin distintivo en las casas u obradores de los pintores aproba-
dos y asf el publico no se engafiarfa»; por dltimo, aflade, que se forme
una lista de todos los pintores aprobados que hay en el reino (56).

El estado de Ginés de Andrés y Aguirre se agrava. El dfa 13 de abril
de 1800, a los setenta y tres afios, fallecfa en la ciudad de Méjico.

La estela mejicana de Andrés de Aguirre

La labor docente llevada a cabo desde las aulas de la Academia de
San Carlos por el murciano tuvo un fructifero resultado en una serie de
artistas con los que se acaba realmente la influencia colonialista y a los
que sucede un perfodo de franca decadencia en la pintura.

Tras la muerte de Aguirre le sustituye José Marfa Vazquez, antiguo
discipulo del que se conocen obras desde 1790. Tuvo una brillante carre-
ra: Académico de Mérito de San Carlos, Teniente Director de la Pintura
en 1801, como apuntidbamos anteriormente, y Director General en 18235,

Sus obras maés representativas son «Retrato de dofia Marfa Luisa Gon-
zaga Goncerrada y Labarrieta (1806) y un «Calvario» (1817), ambas en
las Galerfas Nacionales de Méjico.

Otro es Atanasio Echevarrfa que ingresa junto al anterior como se-
gundo director de la pintura en el mismo afio (57). Habfa participado,
debido a su habilidad como pintor de flores, en una expedicién boténica
que tuvo gran trascendencia, la de Sessé y Mocifio. Echeverria es autor de
una coleccién de dibujos como consecuencia de este viaje que reuni6
y publicé bajo el titulo de «Flora Mexicana». De ella dijo Humboldt que
sus dibujos de plantas y animales podfan competir con lo mejor «que se
hubiese hecho en Europa». Sus obras de este tipo se copiaban en la
Academia, por orden del gobierno virreinal, desde 1793. A pesar de
gozar de gran popularidad encontr6 serias dificultades para ocupar el
cargo de profesor de la Academia (58).

José Antonio Castro, discfpulo de Aguirre y de Jimeno, tras concluir
sus estudios se trasladé a Guadalajara donde se hizo cargo de la Direccién
de la Academia de dibujo de esa ciudad (59).

Por (ltimo, entre los alumnos aventajados, hay que citar a Juan de

{(66) A. A. M. Documento ndm. 1034.

(57) MAaNUEL TOUSSAINT: «Arte colonial en México». Universidad Auténoma de
México. Instituto de Investigaciones Estéticas, 1948, péag. 450.

(58) BERNARDO Couto: «Didlogo sobre la Historia de la pintura en Méjico. Méjico,
1872, Edicién critica de Manuel Toussaint, Méjico, 1947, pag. 92.

(59) ManUeL G. ReviLLA: «El arte en Méiico en la época antigua y durante el
gobierno virreinaly, Méjico, 1893, 2.0 edicién, 1923, pag. 99.
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Saens. Pint6 junto a Jimeno en la ctipula de la Catedral de México y
junto a Aguirre en la del bautisterio del Sagrario. Obras suyas se en-
cuentran en el Museo de Pintura del Antiguo Colegio de Guadalupe
«Virgen de la Luz». También una «Invencién de :a Cruz por Santa Elena»
en el Templo de la Soledad de Méjico. Otros cuadros en la coleccion
Urizar y en la iglesia de Tepalcingo.

La obra

En realidad, y dentro de su significacion, hay que considerar la figura
de Ginés Andrés de Aguirre, como la de un artista que no llega a reali-
zarse plenamente. Primero careci6 de una proteccién, a diferencia de la
que gozaron varios de sus compafieros, alimento indispensable en la corte
de Carlos III, no siendo cierto lo que apunta Baquero (60) de que el
Conde de Floridablanca, también murciano, lo apadrinase.

Por otra parte su nombramiento como Director de la Pintura para la
Academia de San Carlos de Méjico corta su carrera espaifiola en el mo-
mento en que ha conseguido entrar en Palacio, habiendo tenido la opor-
tunidad, una vez dentro, de continuar una trayectoria légica de pintor
de corte que sin duda con el tiempo le habria llevado a conseguir el grado
de pintor de Camara.

A su llegada a Méjico, los problemas que surgen con Antonio Gil,
Director de la Academia, y que le obligan a permanecer en las clases
«mafiana, tarde y noche» le impiden, lejos ya de la esclavitud de una
producci6n ingrata, como es el cartén para tapiz, hacer su obra.

En la etapa madrilefia, Aguirre vive un momento de total predominio
de las corrientes estéticas que han adaptado primero Corrado Giaquinto
y luego Mengs. Sobre todo el segundo. Ambos tratan de imponer una reno-
vacién de la pintura espafiola que ninguno de los dos consigue y que
no se dar4d hasta Goya, puesto que Francisco Bayeu constituye un caso
aislado. No obstante, tanto el italiano como el bohemio crean una mane-
ra de hacer mas que una escuela y sus dictados se tienen en cuenta dentro
de los condicionamientos que impone el choque con una tradicién y unos
planteamientos estéticos propios del pintor espafiol.

Y asf surgen los Bayeu, José del Castillo, Ignacio de Villa, Miguel
Barbadillo, Acufia, Carnicero, de la Cruz, Berat6n, José Ramos, Gregorio
Ferro, los Gonz4alez Velazquez, Maella y un largo etc.

En su temética, a la hora de ejecucién de cartones para tapices, Agui-
rre, como todos los artistas de la Real Féabrica de Santa Bé4rbara, se
muestra gran conocedor de Wouwermans y David Teniers —de quienes

(60) BAQUERO: «Profesores...», o. c.
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tiene que recoger las bases de su inspiracibn— y mas espontineamente
con un gusto por la representacién de escenas costumbristas madrilefias.
En estas ultimas es donde al realizarse fuera de influencias propias de
esa observacién en inspiraciones forzosas, se nos muestra més suelto y
duefio de una técnica y de un estilo; de un mundo particularmente joviali-
zador de lo cotidano, donde al garbo y casticismo de escenas como «La
Puerta de Alcald» o la de «San Vicente» una la plasticidad y gracia de la
«Sefiora con sombrillay de! Museo Provincial de Bellas Artes de Murcia.

De sus escenas populares destaca la serie que hoy alberga la Casa
de la Cultura de Yecla. En ella se nos aparece como un pintor colorista
de gran altura, duefio de un dibujo por encima de lo meramente correcto
y sabio en la composicién, y como corresponde a la técnica del cartén,
al igual que sus compaifieros, prescindiendo de lejanas perspectivas, gene-
ralmente.

A los rostros, ejecutados con trazos certeros, definitorios, les sabe
infundir una espontaneidad y frescura que lo distingue. Como pintor de
telas pertenece a una €poca, y lo demuestra sobradamente, donde se sabe
distinguir a la hora de llevar a los pinceles la calidad de un raso, de una
seda, de un terciopelo, de un lienzo o de un encaje. Todas ellas mantienen
su tacto, brillo, peso y densidad peculiar. Animalista de primer orden,
sus perros, caballos, peces, etc., poseen color y latido, dentro claro de
su concepcién de pintura «representada», objetivo premeditado del artista
de acuerdo a las corrientes imperantes.

NUM. 1
BOVEDA DE LA CAPILLA DEL BAUTISMO

El Sagrario. Catedral de Méjico. 1791.

En el Archivo de la Academia de San Carlos de Méjico —Documento ntim. 672,
fechado el 28 de marzo de 1791— consta la peticién de Ginés Andrés de Aguirre soli-
citando de la Junta de la Real Academia que le permita tomar a su cargo la obra
de pintar al fresco la b6veda del «bautisterion del Sagrario de la Santa Iglesia Metro-
politana, argumentando «que habiéndosele comisionado para pintar al fresco la
béveda del bautisterio de El Sagrario, obra que puede serles titiles a los pensionados
en esta Academia, pues hasta la presente no se ha ejecutado semejante método en
América; porque, sin embargo, de haberse hecho algo, no es verdadero fresco, sujeto
a las buenas y precisas méximas que semejante pintura requiere; ni tampoco los
discipulos han logrado ver c6mo se ejecuta...».

El permiso le fue concedido y en este mismo afio pinta al fresco una representacién
de El Bautismo de Cristo, a Constantino y a San Felipe de Dios.
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NUM. 2
PASAJE DE LA VIDA DE SAN AGUSTIN

Convento de la Encarnaci6én, Madrid.

Forma parte de una serie de cuatro cuadros, 6leo sobre lienzo, referentes a la
vida de San Agustin. Fueron ejecutados por José del Castillo, José Ramos, Gregorio
Ferro y Ginés Andrés de Aguirre.

El de nuestro artista representa «San Agustin mostrando la verdad ortodoxa contra
los donatistas ante el tribuno Marcelino, delegado del emperador Honorio, en disputa
por el santo solicitadan.

Ponz: «Viaje de Espafia», pag. 459. Tormo: «Las iglesias del antiguo Madrid», pa-
gina 34.

NUM. 3
CAZA DEL JABALI

Universidad de Valladolid.

Medidas: 2,85 x 5,70 m.

Dep6sito del Museo del Prado.

Descripcién en los inventarios: «Primeramente en el primer término un hombre
caido en el suelo y con la mano derecha sujeta un perro con una cuerda y més adelante
un grupo que le forman dos jinetes en sus caballos que el uno dispara una pistola
al jabali, que tienen sujeto cinco perros, y delante dos cazadores con sus escopetas,
con otros cuatro, que estdn hiriendo, y sujetando con varios instrumentos a dicho
jabali, y todo delante de una arboleda...».

Tapiz correspondiente en El Escorial (2,64 x 3,24 m.).

Bibliografia: Archivo General de Palacio: Inventario 1780(81), nim. 148; Inventario
de 1782, niim. 8; Inventario 1786. Tormo, 1923, H 5686 y Documento 2; Documento 4,
H 8; Documento 5 H 155; Documento 6 H. Jutta Held, 1971, nim. 1. Reproduccién 14.

NUM. 4
MERCADO DE CABALLOS

Casa de la Cultura, Yecla (Murcia).

Medidas: 2,35 x 2,74 m.

Dep6sito del Prado.

Descripci6én en los inventarios: «Mercado de caballos, en el primer término dos
corredores, mirando un caballo, en segundo término un hombre a caballo en ademéan
de galopar con que le estd probando, y méis adelante dos hombres con un caballo que
representa un mariscal mirdndole la boca, como para dar a entender su tiempo, y
a su lado el duefio teniéndole de la brida, y delante de éstos, una mujer en una fuente
en acto de llenar un céantaro, y en el tercero, un hombre agarrado de la brida de un
caballo como que lo baja, a vista de los tratantes, y detrds de éste més a lo lejos,
dos hombres, el uno a caballo, y el otro a pie, en ademdn de comprar, y delante de
éstos dos caballos atados a un &rbol con su pesebre delante...

Bibliografia: Archivo General de Palacio: Inventario 1780 (81), nim. 201; Inventario
1782, nim. 15. Tormo, 1923, M. 5616 y Documento 2, M. 201; Documento 4 y 6, M. 15,
Jutta Meld, 1961, nim. 6, reproduccién nim. 74.
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NUM. 5
LOS PEREGRINOS

Casa de la Cultura, Yecla (Murcia).

Medidas: 2,06 x 2,32 m.

Dep6sito del Museo del Prado.

Descripciéon en los inventarios: «Una cabafia de pastores, arrimada a un pedazo
de ruina, sentada en la puerta una mujer con dos nifios, el uno en el regazo, y el
otro de pie a su lado, y ademés una anciana con un pedazo de pan en la mano que
alarga a dos percgrinos que llegan a pedir en ademén de alargar el sombrero para
recibir su limosna, delante de éstos una chozuela... en el medio del cuadro en primer
término un hombre a caballo hablando con la mujer, y. demas que quedan referidos,
a més distancia... un pastor caminando...».

Tapiz en Ei Escorial (2,27 x 5,85 m.).

Existe un dibujo de este cartén en la «Coleccién de dibujos de Fernando VII».
Medidas: 29,4 x 18,9 cm.

Bibliografia: Archivo General de Palacio: Inventario de 1780(81), num. 218; Inven-
tario 1782, nim. 20; Inventario de 1686.—Tormo, 1923, Documento nim. 3, 20; Docu-
mento nam. 6, 1.—Jutta Held, 1971, nim. 8; reproduccién 76; reproduccion del dibujo, 77.

NUM. 6
HERRANDO UN CABALLO

Palacio de Vaiana, Madrid.

Medidas: 2,60 x 1,90 m.

Dep6sito del Prado.

Descripcién de los inventarios: «La casa de un herrador, delante de ella dos
hombres sujetando a un caballo, otro teniéndole de una mano para herrarle, delante
de éstos el mariscal con el pujavante en la mano, a mas distancia otro adobando
las herraduras, a su lado uno con capa conversando con él...».

Tapiz en El Escorial (3,25 x 2,15 m.).

Bibliografia: Archivo General de Palacio: Inventario de 1780(81), num. 243; Inven-
tario de 1782, nim. 22; Inventario de 1786.—Tormo, 1923, V T 5645.—Fotos Moreno
(cartén para tapiz).—Jutta Held, 1971, nim. 9, reproduccién 78.

NUM. 7
LEVANTANDO AL MULO

Casa de la Cultura, Yecla (Murcia).

Medidas: 2,60 x 2,23 m.

Depo6sito del Museo del Prado.

Descripcién en los inventarios: «En un terreno frondoso un macho caido con su
carga, los arrieros admirados, y otros procurando levantarlo...».

Tapiz en el Palacio de la Moncloa (2,20 x 2,12 m.).

Bibliografia: Archivo General de Palacio: Inventario de 1780(81), nim. 242; Inven-
tario de 1682, nim. 1; Inventario de 1786.—Tormo, 1923, S. 5631, Documento 2, S 242;
Documento 4 y 6, S 21.—Foto Moreno (tapiz)~—Jutta Held, 1971, nim. 10, reproduc-
cién 79.—José Luis Morales: «Diccionario de la pintura en Murcia», Ed. «Al-Karap,
Murcia, 1973, ldmina 3.
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NUM. 8
VERDURAS Y FRUTAS

Medidas: 0,98 x 1,36 m.

Dep6sito del Museo del Prado.

Descripcién en los inventarios: «Varias verduras y frutas como son un apio, berza,
dos melones, una cesta con peras, y membrillo, entre ellos dos orzas, todo sobre un
terrazo, detrds de €l algunos arboles, a un lado se deja ver una porcién de pais».

Tapiz en la Real Fédbrica de Tapices de Madrid (medidas: 1,04 x 1,32 m.).

Bibliografia: Archivo General de Palacio: Inventario de 1780(81), nim. 220; Inven-
tario de 1782, nim. 17; Inventario de 1786.—Tormo, 1923, V. 5746 y Documento 2,
P 220; Documento 4, P 17, Documento 6, P 17.—Jutta Held, 1971, nim. 11, reproduc-
cién 80.

NUM. 9
LIEBRE, GRULLA Y GATO

Medidas: 0,98 x 1,36 m.

Depésito del Prado.

Descripcién en los inventarios: «Una liebre, una grulla muerta, detrds de ella un
gato, a otro costado una cesta, que la oculta parte de ella un pedazo de manta sobre
la cual estd la caza, todo sobre un pefiasco...».

Tapiz en el Ministerio del Ejército (medidas: 0,73 x 1,25 m.).

Bibliografia: Archivo general de Palacio: Inventario de 1780(81), nim. 222; Inven-
tario de 1782, nim. 19; Inventario de 1786.—Tormo, 1923, Documento nimero 4 R 19;
Documento num. 6 R 19.~Jutta Held, 1971, nim. 14, reproduccién 83.

NUM. 10
LA PUERTA DE ALCALA Y LA CIBELES

Museo Municipal de Madrid.
Medidas: 4,42 x 3,45 m.

Deposito del Prado.
Descripcién de los inventarios: «La Puerta de Alcald mirando desde la esquina de

la calle de Alcald inmediata a la Cibeles: En el primer término un caballero y una
sefiora con una nifia al lado, y al lado del caballero un nifio entretenido con un perro,
y detras de éstos la fuente de la Cibeles, con la linea de arboles y algunas gentes
alrededor y de ella sin salir de los arboles en perspectiva hasta la citada puerta,
y cerca de la fuente un hombre que lleva un caballo del diestro, y detras otro caballero
con su jinete y caballo que estd bebiendo... Al otro costado cuatro militares en con-
versacién y detrds de éstos la linea de arboles».

Tapiz en El Escorial (2,91 x 4,73 m.).

Bibliograffa: Archivo General de Palacio, Inventario de 1786.—Tormo, 1923, GG
5609; Documento ntim. 6, GG.—Foto Mas, G 10856.—Jutta Held, 1971, nim. 15, repro-
duccién 56.
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NUM. 11
PUERTA DE SAN VICENTE

Museo Municipal de Madrid.
Medias: 3,47 x 4,50 m.

Depésito del Prado.
Descripcién: «Vista de la Puerta de San Vicente mirada de la fuente a dicha

puerta, en el primer término un calesin con su caballo y calesero en ademén de poner
el caballo en €], detrds de este grupo dos personas al parecer persuadiendo al cale-
sinero ponga el caballo y al lado de éstos un caballero sentado con una sefiora en
conversacién. En segundo término varias gentes de sefioras y caballeros, con algunos
nifios y nifias. En tercer término tres gallegos como compradores, y detrds de éstos,
més hacia la puerta, dos monjes Bernardos con varias gentes como que van a salir
de dicha puerta con algunas lavanderas que suben del rio, y un guardia que las quiere
registrar, y m4s al centro se mira el Palomar del Principe Pio, con algunos é&rboles
secos... y detras de €l se descubre el palacio nuevo, y otros edificios, con el Convento
de la Encarnacién y rampas de Palazio».

Tapiz en El Escorial (2,91 x 4,64 m.).

Bibliografia: Archivo General de Palacio, Inventario 1786.—Tormo, 1923, HH 5798,
Documento nim. 6 HH.—Foto Mas G. 10455.

NUM. 12
CABALLERO Y SENORA CON QUITASOL

Museo Provincial de Bellas Artes de Murcia.

Medidas: 2,80 x 3,63 m.

Dep6sito del Prado.

Descripcién de inventario: «Un caballero y sefiora con un quitasol en la mano,
ambos a caballo, al otro extremo del cuadro varios soldados con las armas al hombro».

Tapiz en El Escorial.

Bibliografia: Tormo, 1923, A A 5647 y Documento 5 y 6 A A.

NUM. 13
DESAYUNO EN EL CAMPO

Museo Lazaro Galdiano, Madrid.

José Camo6n Aznar, en la Gufa de este Museo, lo encuadra dentro del estilo de
cartones de la Real Fébrica de Santa Barbara. Dandolo como probable de Ramén
Bayeu. Gaya Nufio es el primero que advierte la semejanza con la pintura de Ginés
Andrés de Aguirre en «Gufa e Historia de los Museos espafioles».

Creemos que no existe duda y que este cartén puede adjudicarse a nuestro artista
por estar presentes en él todas sus constantes técnicas y estéticas.
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TAPICES CUYOS CARTONES HAN DESAPARECIDO

NUM. 14
HALCON Y GARZA

El Escorial.

Medidas: 1,10 x 1,70 m.

Descripcién en inventarios: «El halcén y la garza luchando en el aire, sobre el
terreno varios arboles».

Tormo, 1923, Documento 3 y 6 X; Documento 4, X 12.—Jutta Held, 1971, nim. 22,
reproduccion 88. :

NUM. 15
PESCADOS Y CABALLOS

El Escorial.

Medidas: 2,90 x 2,55 m.

Descripcién de los inventarios: «Una ribera y en ella unos pescadores cargando de
pesca un caballo, el uno cogiendo la banasta del suelo y el otro que sosiiene otra
banasta que esti puesta sobre el caballo, y a su lado otro hombre sacudiendo una
galera pasando un rio con varios hombres a pie a sus lados».

Bibliografia: Archivo General de Palacio: Inventario de 1780(81), num. 184; Inven-
tario de 1782, nim. 13; Inventario 1786.—Tormo, 1923, L 5816; Documento 2, L 184;
Documento 4, L 13; Documento 6 L 13.—Jutta Held, 1971, nim. 7, reproduccién 75.

NUM. 16
PESCADO Y ARNESES

Real Fabrica de Tapices, Madrid.

Medidas: 1,25 x 1,20 m.

Descripcién en los inventarios: «Arneses dc pescadores, junto a ellos varios peces,
todo sobre un ribazo, destrds de éste una arboleda...».

Bibliografia: Archivo General de Palacio: Inventario 1780(81), nGm. 219; Inven-
tario de 1782, num. 16; Inventario de 1786.—Tormo, 1923, Documento 2, O 210; Docu-
mento 4, O 16; Documento 6, O 16.—Foto Moreno (Tapiz del Patrimonio Artistico).—
Jutta Held, 1971, nimero 12, reproduccién 81.

NUM. 17
EQUIPAJE DE UN PASTOR Y PERRO

Patrimonio Nacional.

Medidas: 1,60 x 1,10 m.

Descripcién en los inventarios: «Equipaje de un pastor demostrado con un costal,
un frasco enzogado, caldera, sartén, el garrote encima de ello, y un perro echado,
puesto delante de un pefiasco, detrds de éste, sale un tronco seco, a més distancia
algunos arboles que puebla el celajen.

Bibliografia: Archivo General de Palacio: Inventario 1780(81), num. 221; Inventario
1782, nim. 18; Inventario 1786.—~Tormo, 1923, Documento 4, Q 18; Documento 6 Q 18.—
Foto: Patrimonio Nacional (Tap. 99, pafio 5).—Jutta Held, 1971, nam. 13, reproduc-
cién 82.
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NUM. 18
CORZA Y PERRO

Patrimonio Nacional.

Medidas: 1,45 x 1,25 m.

Descripcién en inventarios: «Una corza muerta y un perro oliéndolay.

Bibliografia: Archivo General de Palacio: Inventario 1782, nim. 11.—Tormo, 1923,
Documento 3 y 6, V y Documento 4, V 11.—Foto: Patrimonio Nacional (Tap. 99, paiio 2).
Jutta Held, 1971, num. 20, reproduccién 86.

NUM. 19
MILANO Y CONEJO

El Escorial.

Medidas: 1,18 x 0,75 m.

Descripcion en inventarios: «Un milano comiendo las tripas a un conejo».

Bibliografia: Tormo, 1923, Documento 3 Y; Documento 5 EE 167; Documento 6 EE.—
Jutta Held, 1971, nim. 20.

NUM. 20
CONEJOS Y AVES MUERTAS

El Escorial.

Medidas: 1,30 x 1,20 m,

Descripci6n en inventarios: «Conejos y aves muertas, unas colgadas y otras en el
suelo, con varios arneses de cazador».

Bibliografia: Tormo, 1923, Documento 5, DD 166 y Documento 6, DD.—Jutta Held,
1971, num. 20.

NUM. 21
JABALI MUERTO

Palacio de El Pardo.

Medidas: 2,00 x 1,00 m.

Descripcién en los inventarios: «Un jabali muerto con un perro oliéndolo. Dos péja-
ros muertos y una escopeta en el suelo y algunos instrumentos de caza, todo delante
de unas peflas y algunas ramas y troncos».

Bibliografia: Archivo General de Palacio: Inventario de 1680(81), num. 146; Inventa-
rio nim. 1782, nim. 6; Inventario de 1786.—Jutta Held, 1971, nim. 2.

NUM. 22
DOS CONEJOS

Catedral de Santiago de Compostela. Museo Diocesano.

Medidas: 2,56 x 0.50 m.

Descripcién: «Dos conejos van junto a sus viveras, adornado con un arbol y
algo de pafs».

Bibliografia: Archivo General de Palacio: Inventario de 1780, nim. 146; Inventario
1782, nim. 7; Inventario 1786.—Tormo, 1923, Documento 4, G 7.—Held, 1971, nim. 3,
fig. 72.
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COPIAS
NUM. 23

BATALLA DE SENAQUERIB

Copia de Luca Giordano por Andrés de Aguirre

Academia de San Fernando. R. 53.

Medidas: 1,03 x 1,28.

Bibliografia: Catalogo de 1818, pag. 67, nim. 50; Catalogo de 1829, pag. 95, nim. 5.
Jorge Aragoneses: «A pirop6sito de unas pinturas extraviadas de Ginés Andrés de
Aguirre»n, pag. 82.—Pérez Sanchez: «Inventario...», nim. 212.

NUM. 24
AUTORRETRATO DE TEODORO ARDEMANS

Copia de Ginés Andrés de Aguirre. R, 318.

Medidas: 0,64 x 45.

En la cartela: «Copia por don Ginés de Aguirre».

Bibliografia: Catalogo de 1818, pag. 57, nim. 50; Catdlogo de 1829, pag. 95, nim. 5;
Catalogo de 1929, pdg. 104.—Manuel Jorge Aragoneses: «A propésito de unas pinturas
extraviadas de don Ginés Andrés de Aguirre», pag. 82.—Alfonso Pérez Sénchez: «Inven-

tario...», nim. 226.

NUM. 25
SAN FERNANDO RECIBE EL TRIBUTO DE MAHOMAD DE BAEZA

Copia de Ginés de Aguirre.
Bibliografia: Catdlogo de 1929, pig. 694.—Alfonso Pérez Sanchez: «Inventario...»,

nam. 226.

NUM. 26
RETRATO ECUESTRE DEL CONDE DUQUE DE OLIVARES POR VELAZQUEZ

Copia de Ginés Andrés de Aguirre

Yecla, Casa Municipal de Cultura.

Medidas: 2,95 x 2,40 m.

En la Real Academia de San Fernando aparece en el catdlogo de 1929. En 1926
lo encontramos en el Museo del Prado. Por indicacién de don Elfas Tormo es llevado
a Yecla en 1927, al Ayuntamiento, y de esta entidad a la Casa de la Cultura, en 1961,
donde actualmente se encuentra.

Bibliograffa: Catélogo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1829,
pag. 5, nim. 4.—Ossorio y Bernard, Galeria Biogrédfica de artistas espafioles del siglo
XIiX».~Manuel Jorge Aragoneses: «A propésito de unas pinturas extraviadas de
Ginés Andrés de Aguirre», Murgetana, 19, pdg. 82.—Pérez Sdnchez: «Inventario...»,

nGmero 857.
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OBRAS DESTRUIDAS O DESAPARECIDAS

NUM. 27
DOS PECHINAS

Parroquia de la Santa Cruz, Madrid.

Las otras cos las hizo José Castillo que ademas es autor del fresco que habia
sobre el altar mayor.

Bibliografia: Ponz: «Viaje de Espafia», edicion de 1947, pdg. 430.—Ossorio y Ber-
nard: «Galeria biografica de artistas espafioles del siglo XIX».—Baquero Almansa:
«Catélogo de los profesores de las Bellas Artes Murcianos», Murcia, 1931.—Elias Tormo:
«El pintor Ginés Andrés de Aguirre. Su etapa espafiola», pag. 5.

NUM. 28
RETRATOS DE CARLOS i

La labor conjunta entre Maella y Aguirre se desarroll6 por espacio de varios afios,
porque si bien es verdad que en Palacio, de una manera oficial, apenas llega a diez
meses, su relacion venia de bastante tiempo antes, de los trabajos para la Real Fabrica
de Tapices. Prueba de ello es el que Maella al existir una vacante en Palacio pro-
pusiera a Aguirre.

Maella pint6 diversos retratos del Rey Carlos III. Retratos que tenian gran deman-
da para diversas entidades de provincias. Don Mariano Salvador se limitaba a reali-
zar copias de ellos como consta en diversos documentos del Archivo General de
Palacio donde pide permiso para llevar cuadros a su estudio y ejecutar copia. En este
trabajo tuvo especial importancia Ginés Andrés. De ahi vienen los versos que Manuel
Ossorio y Bernard recoge en su «Galeria Biografica de Artistas Espafioles», Madrid,
1868, pag. 10, cuando dice: «Prueban la fecundidad de este artista los innumerables
retratos de Carlos III que pint6é para varias capitales y pueblos de Espaiia, a lo que se
refiere una carta en verso, sin nombre de autor, que nos facilit6 un amigo muy aficio-
nado a las letras y a las artes, y que dice entre otras cosas:

«Sigo pobre, y me consuelo,
pues por la gracia de Aguirre,
no veo al Rey en monedas
y en retratos me persiguey.

NUM. 29-30
DOS PINTURAS DE NUESTRA SENORA DEL PILAR

Casa de Osuna.

Asf constan en las Cartas de Osuna (Archivo Histérico Nacional, legajo 516, n.° 14).

Ninguna otra noticia hemos podido rastrear sobre estos dos cuadros perdidos en las
abundantisimas testamentarfas de la Casa Ducal de Osuna.
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NUMS. 31-32-33

TRES CUADROS REPRESENTANDO LA VISITACION, SAN EUGENIO Y SAN LUIS
Hospital General de Madrid.
Decoraban los aposentos que recibian los nombres de cada uno de los cuadros.
Ponz: «Viaje de Espafia», pig. 421, nota 1.

NUM. 34

PECHINAS

Sacristia de los Trinitarios Descalzos, Madrid.
Ponz: «Viaje de Espafia», pag. 430.
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JUAN BAUTISTA Y JOSE MARTINEZ REYNA

Hay un capitulo en la historia de la escultura murciana del XVIII que
encierra un complejo fenémeno en el que todavia no han incidido los
investigadores de este perfodo. Se trata de lo que podrfamos llamar «la
otra escuela» que se desarrolla en nuestra ciudad paralelamente a la de
Francisco Salzillo. De este otro foco, con caracteristicas especiales, ya
tocado por el hdlito de un neoclasicismo que no termina de abandonar
los supuestos barrocos, es cabeza Jaime Bort.

Jaime Bort, y a partir de la fachada nueva del primer templo murcia-
no, una vez demolida la primitiva —por otra parte una lamentable pérdi-
da— obra de Jer6nimo Quijano, retine una serie de artistas y forma a
otros para la obra de estatuaria que decora y compone fundamentalmente
la imafronte, sin cuyas piezas no tendria sentido esta composici6én, con-
virtiéndose en «otra portada» completamente diferente. Jaime Bort, que
posefa una verdadera vocacion de escultor, creemos que por encima de
su condicién de arquitecto, trabaja como equipo a sus 6rdenes con Joa-
quin Laguna —discfpulo de Dupar—, Antonio Gras Gilabert, Pedro Pérez,
Vicente Bort, Manuel Bergaz —padre de Alonso Giraldo Bergaz—, Juan
Damian, Antonio Paus, Jaime Campos, José de Torres, Juan de Gea, Juan
Bautista Martinez Reyna, entre otros.

Muchos de estos escultores y tallistas pueden ser considerados disci-
pulos directos de Bort. Documentalmente consta que en su taller se ini-
ciaron como aprendices Juan Damién, natural de Villanueva de los Infantes,
que ingresa el 4 de agosto de 1741; Antonio Paus, natural de Orihuela, y
Juan Martinez Reyna, desde 1743.

Nuestro artista habfa nacido en Caravaca, en 1728. Tras ingresar en
el taller del maestro, éste lo incluye al afio siguiente en la némina del
imafronte. Primero como simple tallista, a los dieciséis afios, y tres des-
pués ya aparece en las libretas de cuentas como escultor.

La capacidad de trabajo desplegada por Bort en sus once afios murcia-
nos es casi increfble. Su dedicacién, a pesar de las repetidas quejas del
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Cabildo (1) es absoluta, pero todavia le queda tiempo para llevar a cabo
varios trabajos de arquitectura como fueron la terminacién del Puente
Viejo, Capilla de la Virgen de los Peligros, antiguo Matadero, traza de
la iglesia de las Pefias y proyecto de los molinos del Azud del Segura.
Ademds de haber ejecutado personalmente varias esculturas para la fa-
chada catedralicia y los medallones de la iglesia de San Nicolés.

La tirante situacién entre el escultor y el Cabildo se hace insoste-
nible y Jaime Bort solicita trabajo en Madrid, hacia donde marcha en
1748. Desde este momento, Martinez Reyna s6lo tiene una idea fija:
la Corte. La unién entre discipulo y maestro era de total compenetraci6n,
y asi encontramos al joven caravaquerio dos afios m4s tarde en Madrid.

Colabora con Bort en los diferentes encargos que éste recibe como
arquitecto, prestando Martinez Reyna su trabajo de ornamentacién y,
a la muerte de don Jaime, en 1754, entra en la Academia de Bellas Artes
de San Fernando al objeto de perfeccionar sus conocimientos, destacando
como un aventajadisimo discipulo ya que en 1756 obtiene el Primer Premio
de la Segunda Clase y en 1769 el titulo de Académico Supernumerario
por un relieve de claro corte neoclasico representando «la suplica de
Betsabé a David en favor de su hijo Sans6n» (2).

Nuestras investigaciones en el Archivo Histérico Nacional y Archivo
de Palacio nos permiten ahora ampliar su biograffa a partir de los memo-
riales presentados para la obtencién del cargo de restaurador de las escul-
turas en los jardines del Real Sitio de Aranjuez (3). En este momento
nuestro escultor cuenta setenta afios, y ruega igualmente le sea concedida
una pensién. Todo ello serd confirmado por el rey don Carlos IV.

Martinez Reyna habfa empezado a trabajar en Aranjuez por influen-
cias de Grimaldi, que fue su primer protector en la época de su llegada.

(1) Actas Capitulares. Noviembre, 1739; abril, 1747, y febrero, 1748. En este ulti-
mo afio el Cabildo le hizo firmar una nueva carta de compromiso por la que se com-
prometia a no admitir aprendices en la n6mina de la obra. También se le descontaban
de su sueldo anual la suma de quinientos ducados y, por Gltimo, se le acortaba el plazo,
dédndole tan s6lo dos afios y medio como méximo a partir de esta fecha. Adem4s, el
Prebendado de la Catedral, don Bernardo de Aguilar, también escultor y pintor, a peti-
cién del Cabildo realiz6 una lista de santos que habrfa de llevar el segundo cuerpo
de la portada, «no dejandolos a la preferencia de la devoci6én del Maestro».

(2) Actas de la Academia de San Fernando, 5 de marzo de 1769.

(3) Con fecha 20 de abril de 1798 —Arch. de Palacio, Expedientes personales,
Caja 645/7— presenta un Memorial para la obtencién de la plaza de restaurador de
las esculturas de los jardines de Aranjuez que informa el Gobernador en los siguientes
términos: «El Gobernador dice que es verdad cuanto expone Reyna, y que a lo que
entiende no deja de tener mérito y le juzga acreedor a alguna gracia; que mediante
haberse muerto don Manuel Pacheco que estaba destinado a la restauracién de esta-
tuas del Jardin, le parece se le conceda este destino con la misma asignacién de
60.000 reales que aquél cobraba en la tesorerfa de Correos, y ademas 200 ducados
anuales por razén de herramientas, taller, oficial de canteria, y pe6n que algunas veces
suele necesitar, .dandole por el sitioc rolamente el carruaje, y los emolumentos de
médico, cirujano y botican.

"Prohibida la reproduccién total o parcial sin consentiniento del autor’




ARTISTAS MURCIANOS DE LOS SIGLOS XVII Y XVIII EN LA CORTE 93

Ms4s tarde es su paisano el Conde de Floridablanca el que ejercerd el
patronazgo concediéndole la plaza de escultor titulado al servicio de
S. M. La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando le nombraria
individuo de mérito en 1769.
Las obras realizadas en Aranjuez las detalla el propio Martinez Reyna
(4) «estatua de marmol colocada en la fuente del Rey, habiendo hido
personalmente a sacar la piedra necesaria a la villa de Borba en el Reyno
de Portugal.
— Assi mismo, el Escudo de Piedra de la Iglesia de San Antonio.
— Los nifios de las garitas en la Puerta del Fosso.
— Un nifio de marmol de la Fuente de Apolo.
— Una figura de méarmol para el retrete del Principe.
— Dos sirenas en las huertas grandes.
— Los grupos del Fauno y Jabalf en dichas huertas.
— Los leones del Puente largo.
— Cavallos y Escudo en Sotomayor.
— Los cuatro jarrones de piedra de las Puertas del Cercado flamenco.
— Ocho jarrones de piedra para el Pavellon del Serenfsimo Sefior
Ynfante don Gabriel.

— Trofeos de los Ramales de Palacio.

— Los cuatro Trofeos de los Quarteles de Reales Guardias Espafiolas
y Walonas.

— FEl elefante y cibora de plomo en sus fuentes.

— Retablo del Real Cortijo.

— Bancos y nifios tocante a piedra en la Plaza de la Espina del Jardin

de la Lila. .

— Ocho nifios de plomo y sus adornos correspondientes.

— También todos los bancos de piedra del dicho jardin.

— El Escudo del Quartel de Guardias de Cops.

— Otras muchas que omite por no molestar la atencién de'V. E.».

Anterior a este cargo oficial de Restaurador trabaj6é siempre por su
cuenta y durante cuarenta afios en la villa de Aranjuez —no en Madrid,
como habfan escrito sus anteriores biégrafos— realizando las obras de
Palacio en atencién a la proteccién que le ofrecfa Floridablanca, pero
teniendo en cuenta que la designacién de Escultor de S. M. no llevaba
implfcita pensién alguna (5).

(4) Memorial elevado a S. M. Don Carlos IV. Archivo de Palacio. Ibidem.

(5) «Cuenta de los Canapés de la Plazuela de Venus o de los Tilos. En 3 de
mayo del 89 se dio orden a los Directores de Correos para el abono de los 29.000
reales y 12 maravedis que importa. Cuenta que yo, don Juan Martinez Reyna, Profesor
de la Escultura, Académico de la Real de San Fernando y Escultor de S. M. doi de
la obra que tengo executada a toda costa de Saca conduczién labra y asiento en
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Completa el catalogo de las obras de Martinez Reyna las que apare-
cen resefiadas en las Actas de la Real Academia y que recoge Baquero (6).

— Sagrada Familia. Zamora.

— San Juan Nepomuceno. Colmenar.

— Beato Simén de Rojas. Colmenar.

— Crucifijo. Brunete.

— Santa Rosalia. Aranjuez.

Juan Martinez Reyna moria en el primer afio del siglo XIX.

Su obra se desenvuelve ya en la plenitud del neoclasicismo. Como es-
cultor de su tiempo, la produccién menos importante de su taller la cons-
tituye la escultura religiosa a diferencia de los artistas de la generacién
anterior. Sus esculturas son producto de un idealismo de influencia fran-
cesa, trabajando preferentemente en marmol y desechando la madera.
La serenidad de lo puramente estético, frio y clasico es la nota méas carac-
teristica de su obra, preludiando en Espafia las teorias de Antonio Canova.

Martinez Reyna tuvo un sobrino, José, nacido también en Caravaca,
en 1748, y que muy joven marcha a la Corte guiado por su tio.

Se matricula en la Academia de Bellas Artes de San Fernando y
pronto obtiene los primeros éxito escolares: primer premio de la 3.* clase
con un «Mercurio» y el segundo de la 2.* con un bajorrelieve original
sobre tema obligado, «El Cid armado caballero por el Rey de Castilla don
Fernando el Magno». Esta obra, que conocemos por la fotografia publi-
cada en el Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones, por Serrano
Fatigatti, se trata de uno de tantos relieves de corte clasico imperantes
en este momento que muchas veces no se pasaba a materia definitiva que-
dando en yeso y destruyéndose al cabo del tiempo. Idealizado el tema,
a la manera romana y buscando esa emoci6n fria y equilibrada que peyo-
rativamente se denomina académica. Correcciébn de formas y composicién
precisa dentro de los cédnones clasicos.

Las clases en la Academia son alternadas con los trabajos que realiza
bajo la direccién del escultor Francisco Gutiérrez en el taller particular
del maestro, al que ayuda en el sepulcro de Fernando VI de las Salesas
Reales. Anteriormente asiste al taller de su tfo practicando el dibujo del
natural. La obra de las Salesas, el mausoleo trazado por Sabatini, recoge

Quatro Bancos Grandes de Piedra Blanca de Comenar de Oreja, para la Plaza y Fuente
que llaman de don Juan en el Jardin de la Ysla de este Real Sitio donde est4 colocada
una Diana de Bronce, mandados executar de Real Orden comunicada por el Excelentf-
simo Sefior Conde de Floridablanca en el afio pasado de mil setecientos ochenta y ocho,
y es en la forma siguiente (siguen las cuentas detalladas). Ymporta esta cuenta,
veinte y nuebe mil doscientos reales y 12 maravedis de Vellén y para que conste la
firmo en Aranjuez.—2 de Maio de 1689.—Juan Martfnez Reyna». Archivo de Palacio.
Expedientes personales. Caja 645/7.

(6) BAQUERO ALMANSA: «Profesores de las Bellas Artes en Murcia».
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reminiscencias del barroco berlinesco y compone a partir de marmoles
negros y blancos, dando un paso atrds en la trayectoria clasicista ya
apuntada por Gutiérrez anteriormente como consecuencia de sus doce
aflos romanos, en el monumento de Cibeles en Madrid. La colaboraci6n
de José Martinez Reyna en la obra de escultura del sepulcro fue, al pare-
cer, intensa.

Las obras que lleva a cabo para Murcia son una estatua de San Isidoro
para el Instituto, en 1767, y las seis monumentales para la iglesia de San
Juan de Dios, 1781, representando a San José, Cuatro Santos de Cartage-
na —San Leandro, San Isidoro, San Fulgencio y Santa Florentina— y
San Bernardo.

Su repentina muerte, en 1783, cuando s6lo contaba treinta y seis afios,
cort6 un camino seguro de gran escultor. Tres afios antes, habfa obtenido
el titulo de Académico Supernumerario, por un bajorrelieve que repre-
sentaba «La prisién de San Pedro y San Pablo».
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MATEO GILARTE: «Virgen con el Nino»
Coleccion De la Riva, Madrid.
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JUAN DE TOLEDO: «Batalla»
Coleccion Lapez Aragon, Madrid.

L

JUAN DE TOLEDO: «Batalla»
Diputacion Provincial, Murcia.
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GINES ANDRES DE AGUIRRE: «La Cibeles»
Museo Municipal, Madrid.
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GINES ANDRES DE AGUIRRE: «Puerta de San Vicenter
Museo Municipal, Madrid.
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ALONSO GIRALDO BERGAZ

Alonso Gira.do Bergaz, nacido en Murcia, el 23 de enero de 1744 y
muerto en Madrid, el 19 de noviembre de 1812, puede ser calificado de
ltimo gran escultor barroco en el arte espafiol.

Perteneciente a una larga familia de tallistas y escultores, su padre,
Manuel Bergaz, trabajé con Francisco Bort en la imafronte de la Catedral
murciana. Concluida esta gran obra se traslada con su familia a Madrid,
y como hubiese advertido las excelentes facultades de Alfonso para el
dibujo y el modelado a pesar de su corta edad, pues s6lo contaba catorce
afios, confia su educacion artistica a Felipe de Castro, escultor de Camara
de S. M. y Director de la Real Academia de Bellas Artes por estas fechas.

Con la creacion de la Real Fabrica de Porcelanas del Buen Retiro por
Carlos III, se solicita la participacion de alumnos aventajados de la
Academia para realizar los modelos que habrfan de salir de sus hornos,
siendo designado Bergaz para este menester tras una fuerte oposmlén
Trabajo en el que permaneci6 durante diez afios y que tuvo que abando-
nar por motivos de salud.

Los primeros afios de este trabajo que habrfa de servirle para esta-
blecer relaciones con sus dos grandes protectores, el Duque de Alba y
el Conde de Altamirano, tiene que alternarlo con sus estudios en la
Academia, donde obtiene los primeros premios: en 1763, el primero de
la segunda clase, compitiendo con Manuel Llorente, realizando un relieve
«Llevada Santa Leocadia ante Daciano, la manda azotar». En 1766 con-
sigue el segundo de la primera clase y en 1774 se le concede el titulo
de académico de mérito con un medallén, bajo-relieve, representando «Las
delicias de las Ciencias y las Artes».

Los cargos en esta Institucién no se haran esperar. En 1783, Teniente-
director de la escultura; el 13 de abril de 1797, Director, y por ultimo,
el 2 de noviembre de 1807 era elegido Director General.

A estas distinciones hay que sumar la de Académico de Mérito de la
Real de Matemaéticas, Nobles Artes de Valladolid y Socio de Mérito de
la Real Sociedad Econ6émica matritense.

En el Archivo de Palacio no se conserva expediente personal de este
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artista, no obstante, nosotros hemos encontrado un documento relativo
a su muerte por el que se prueba que en contra de lo que dice Sanchez
Cant6n (1) no fue escultor de Camara en efectivo, sino honorario (2).
De sus trabajos en el Palacio Real de Madrid, Francisco Javier de la
Plaza ha publicado (3) que es autor de un relieve representando la
«Edicién de la Biblia Regia con Felipe II y Arias Montano», obra que se
valor6 en 4.000 reales.
A su muerte la prensa madrilefia public6 sentidas necrologias y el
poeta Gregorio de Salas formulaba, a la manera de la época, el juicio
publico de su obra (4).
La produccién de Bergaz fue grande. Para establecer un catélogo lo
méas acertado posible hemos tenido en cuenta las tres listas de obras
publicadas. La de Madrazo (5), la que se insert6 en la Gaceta de Madrid (6)
con motivo de su fallecimiento y la recogida por Serrano Fatigatti (7).
También el Memorial publicado por Sanchez Cantén conservado en el
Brithis Museum (8).
Asf podemos clasifiicar su obra en tres apartados.
a) Imégenes en iglesias madrilefias:
— Iglesia de San Ginés. En el altar mayor, al lado del Evangelio,
San Ildefonso, y sobre la cornisa, un angel.

— Cristo de la Agonia.

— Iglesia de Santa Cruz. Bajo relieve del «Triunfo de la Santa Cruz»
y bajorrelieve de «La Exaltaciony.

— San Francisco el Grande, varios 4ngeles y nifios colosales, ejecuta-

dos en estuco.

(1) «La pintura y escultura espafiola del siglo XVIII», Ars. Hispaniae, pig. 274.
(2) Archivo G. de P. Ver apéndice.
(3) El Palacio Real Nuevo de Madrid, o. c., pags. 125 y 136.

@ Si tu Apolo, Bergaz, fuera Narciso,
al punto que a la fuente se asomara,
viendo la perfeccion de su figura,
de si propio otra vez se enamorara
contemplando del arte la hermosura.
No crean los poetas que su lira
puede elogiar la estatua dignamente;
pues creo ciertamente
que llevar ya Bergaz de polo a polo
su elogio merecido
s6lo estd concedido
a la lira inmortal del mismo Apolo.

(5) PeEprRO MaDrAZO: «La Ilustracién Espafiola y Americana», nim. XXVI del
afio XXXVIII, correspondiente al 15 de julio de 1894.

(6) «Gaceta de Madrid», nimero 88, correspondiente al 16 de julio de 1816.

(7) SERRANO FATIGATI: «La escultura en Madrid».

(8) Archivo Espafiol de Arte, 1928.
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En San Andrés, sepulcro de un hijo del Duque del Infantado.
Iglesia de San Luis, «Dolorosa».

Monjas Isabelas, estatua de San Buenaventura.

Salesas. En la fachada las imégenes de San Francisco de Sales
y Santa Juana Fremiot.

En esta escultura religiosa sigue aun ficl a las formas italianizantes
del barroco berninesco, perdurando criterios de la escuela levantina del

XVIIIL.

Son obras donde el artista lucha entre las nuevas corrientes que traen
a la Corte los franceses Frémin, Thiérry y Pitué y los espafioles Manuel
Castro y Alvarez, y por otra parte las constantes del fervor popular reli-
gioso espafiol tan apegado a la escultura barroca.

b)

9)

Iglesias de provincias:

Renteria. Iglesia parroquial, grupo de la Asuncién y conjunto de
la Santfsima Trinidad y cuatro &ngeles, 1783. Envia después tres
bajorrelieves.

Catedral de Jaén, grupo de angeles y serafines junto al tabernaculo
mayor.

Escolapios del Avapiés. Imdgenes de «Virgen de las Escuelas Pfas»,
San José de Calasanz y San Ignacio de Loyola.

Catedral de Toledo. En la Capilla de los Reyes Nuevos las escul-
turas de San Pedro y San Pablo y los angeles que sostienen un
gran escudo.

Colegiata de Osma, esculturas de Santo Domingo de Guzman y
San Pedro Alcéantara. '
Pefiaranda del Duero, Iglesia Parroquial, relieve representando a
la Virgen, San Joaquin y Santa Ana.

Monumentos, fuentes y obras en palacios

Tritén y Nareida, Fuente de la Alcachofa, Madrid.

Apolo de la Fuente de Apolo que habia empezado Manuel Alvarez,
Madrid.

Bajorrelieve representando un «Triunfo romano» colocado en la
escalera del Consejo del Almirantazgo.

Estatua de Carlos II en bronce, en la plaza de Burgos.

Escultura de Juan Sebastian El Cano, Guetaria.

Obras de ornamentacién en el Palacio de Altamira.

En el Palacio de Liria, bajorrelieve con figuras representando la
Pintura, Escultura, Arquitectura, Astronomfa, Mateméticas y Geo-
grafia.
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DOCUMENTO NUM. 1

Solicitando el titulo de Pintor de Camara ad honorem, Garcia Hidalgo.

«José Garcia Hidalgo, Profesor del Arte de la Pintura dice que ha servido a Vuestra
Majestad en las obras que dentro de Palacio se ofrecieron el aiio de 1679 y en particu-
lar a la entrada de la Reina Nuestra Sefiora, trabajando para diferentes partes los
cuales trabajos se ejecutaron y en particular sirvié a Vuestra Majestad y en el adorno
de la Plazuela de la Villa donde pint6 los triunfos de Hércules y retrato de Vuestras
Majestades y después en la .Comedia que se represent6 en el Real Sitio del Buen Retiro
a las felices bodas de Vuestra Majestad pintando en ella de su mano la cortina y la
mutacién del jardin y mutaciéon de loa. Los retratos de Vuestras Majestades, de las
cuales obras ha quedado aliancado y destruido por haberse sacado por justicia cuanto
tenia en su casa los oficiales que para cumplir dichas obras condujo por no haberse
satisfecho setecientos ducados que de dicha comedia se le quedaron a deber y hallan-
dose el suplicante habil y diestro en el dicho arte de la pintura asi en geometria, arqui-
tectura y perspectiva como en simetria y dibujo, inventor e historiador en mayor y
menor forma y retratista en grande y en pequefio, de las cuales habilidades ha dado
muestra atin en las obras referidas como en el Real Convento de San Felipe, en la
vida de San Agustin en el claustro de este Convento como en otras obras publicas
que tiene con la aprobacién de los hombres grandes del dicho arte y por hallarse el
suplicante con veinte afios de estudio y treinta y seis de edad y sin la estimacién que
su habilidad y persona merece y alcanzado por las razones dichas deseando emplear
su persona y habilidad en servicio de Vuestra Majestad como leal vasallo suyo y
teniendo en su poder papeles de su nobleza y sangre para continuar su afecto.

Suplica a Vuestra Majestad le honre y favorezca con el titulo de Pintor suyo ad
honorem con futura sucesién de lo cual espera de la poderosa mano de Vuestra
Majestad.

A los reales pies de Vuestra Majestad.

2 de diciembre de 1681.
José Garcfa Hidalgo».
(Archivo G. de P. Secciéon Carlos II, legajo 19).

DOCUMENTO NUM. 2

Peticién de los gajes de Pintor de Camara, de José Garcia Hidalgo.

«Don José Garcfa Hidalgo, Pintor de Camara de Vuestra Majestad, puesto a sus
reales pies, dice que en diferentes memoriales que ha dado a Vuestra Majestad, que
el altimo fue el dia de San Luis, por mano del Serenisimo Principe, ha representado
sus servicios continuados por muchos afios en sus estudios, antigliedades y fidelidad;
y hallandose con su mujer paralitica y sin medios para mantenerla ni poderse portar
con la decencia de criado de Vuestra Majestad,

Suplica a Vuestra Majestad en atencién a lo referido le concediese los gajes que le
tocan con su empleo; y habiendo entendido que a causa de no estar sentado en los
libros del Grefier de Vuestra Majestad, no se le ha despachado nunca, vuelve a recurrir
a la benignidad de Vuestra Majestad a representar su necesidad.

Suplicando a Vuestra Majestad que en honor del feliz y nuevo matrimonio con l1a
serenfsima Reina dofia Isabel de Farnesio, y asf mismo en honor de la festividad de
los Reyes se sirva Vuestra Majestad de mandar se les siente el referido titulo con su
antigiiedad, cuadros, libros del Grefier de la Real casa para que no le impida esta
circunstancia.

Y asimismo concederle la Casa de Aposento gajes y emolumentos que Vuestra
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Majestad tuviese por bien para que logre el alivio que necesita en que recurre de la
piedad de Vuestra Majestad.
A los reales pies de Vuestra Majestad.
Madrid, 11 de enero de 1715.
José Garcfa Hidalgo».
(Archivo G. de P., Seccion Carlos 11, legajo 20).
DOCUMENTO NUM. 3

Informe de Sabatini sobre diversas pinturas para tapices de Aguirre.

«Excelentisimo Sefior:

Paso a manos de Vuestra Excelencia la cuenta que me ha presentado don Ginés
Andrés de Aguirre de las pinturas que ha ejecutado para los tapices y ha entregado
al fabricante de ellos como conoce ya Vuestra Excelencia por el recibo de dicho fabri-
cante que adjunta también remito, en cuya consecuencia he reconocido las referidas
pinturas con asistencia y dictamen del primer pintor de Cdmara don Antonio Rafael
Mengs que parécese tienen de costc mil y doccientos reales de vellén, los mismos
que tienen puestos dicho Aguirre, lo quc hago presente a Vuestra Excelencia para que
sirva darle el curso correspondientc para que se satisfaga a dicho interesado si fuere
del agrado de Vuestra Excelencia cuya vida guarde Dios muchos afios.

Madrid, 2 de marzo de 1775.

Su mas rendido servidor.

Francisco Sabatini.
Al Excelentfsimo Sefior Marqués de Montealegre».
(A. G. de P. Expediente personal de Ginés Andrés de Aguirre, Caja nimero 51/39)

DOCUMENTO NUM. 4

Solicitud de Aguirre de la plaza de Ayudante de Mariano Salvador Maella.

«Excelentisimo Sefior:

Don Ginés Andrés de Aguirre, discipulo de la Real Academia y Académito de mérito
de dicha Real Academia en la clase de la Pintura, natural de la villa de Yecla, Obispa-
do de Murczia, a los Reales pies de Vuestra Excelencia, con la mayor veneracién expone
haber seguido su carrera en dicha Academia, asf de opositor como de haber tenido el
Primer Premio de la Pintura, por lo que se le consigné la pensién de dicha Real
Academia, por cuyo exacto cumplimiento y el de su aplicacién acreditada en la com-
posicién de los muchos y grandes cuadros que de las Casas de los Jesuitas se trajeron
de fuera a la Academia y estdn en ella, le concedi6 la gracia de Académico de
Mérito.

Asimismo, ha sido uno de los propuestos a la plaza de Teniente de ella que hoy
estd en consulta. Tiene varias otras publicas en esta Corte, asf al 6leo como al fresco,
e igualmente estd pintando para la Real Tapicerfa. En cuya atencién a Vuestra Exce-
lencia suplica se digne atenderlo a la dimisi6n que ha hecho don Nicolds Lameira de
la plaza de Ayudante para la composicin de las pinturas que tiene Su Majestad
perteneciente a don Mariano Salvador de Maella, gracia que espera de la notoria
justificacién de Vuestra Excelencia.

Nuestro Sefior guarde a Vuestra Excelencia muchos afios.

Aranjuez, 7 de mayo de 1785.

A los Reales Pies de Vuestra Excelencia,

Ginés de Andrés y Aguirre.
Al Mayordomo Mayory.
(A. G. de P. Seccion Obras, legajo 202).
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DOCUMENTO NUM. 5

Sobre dos cartones para tapices ejecutados por Ginés Andrés de Aguirre con
destino a la Real Fabrica de Santa Bé4rbara.

«Excelentisimo Sefior:

Paso a manos de Vuestra Excelencia las cuentas que me ha presentado el pintor
don Ginés Andrés de Aguirre, de dos cuadros que ha ejecutado bajo la direccion de
el de Camara de Su Majestad, don Mariano Salvador de Maella, como consta por la
certificaci6én del dicho y que ha cntregado en la Real Fabrica de Tapices para labrar-
los en tapiz para los cuartos de las personas reales como se reconoce por el recibo
del Director de aquella Real Fabrica, don Cornelio de Vandergoten a fin de que en
su vista le sirva Vuestra Excelencia darle el curso correspondiente para que se
satisfaga su importe al interesado.

Nuestro Sefior guarde la vida de Vuestra Excelencia muchos y felices afos.

Madrid, 29 de octubre de 1785.

Francisco Sabatini.
Al Excelentisimo Sefior Duque de Medinacelin.
(A. G. de P. Seccién Obras, legajo 353).

DOCUMENTO NUM. 6

Memorial de Mariano Salvador Maella proponiendo a Ginés Andrés de Aguirre
como su Ayudante.

«Excelentisimo Sefior:

Don Mariano Salvador Maella, Pintor de Cidmara de Su Majestad, hace presente
a Vuestra Excelencia con el mayor respeto, que en atenciéon a no haber tenido resuilta
la propuesta que hizo en 3 de mayo, por la orden comunicada por el Contralor Gene-
ral, en 11 de abril, para que buscase y propusiera sujeto que sirviese de Ayudante
en la composicion de los cuadros de Casas Reales que su Majestad se ha dignado
encargarnos; y habiéndose excusado, haciendo dimisién de la plaza don Nicolds de
Lameira, tengo propuesto a don Ginés Andrés de Aguirre, Académico de Mérito
de la Real Academia de San Fernando, y considerando, que para dar principio a la
operacién es forzoso tener la comodidad de obrador, como asf mismo el saber la
reparticion del trabajo, hago presente a Vuestra Excelencia lo que ha practicado para
el cumplimiento de las 6rdenes de Su Majestad.

Luego que se me comunic6é la orden de 4 de marzo, en que se digné resolver Su
Majestad que la direccién de Pinturas del Real Palacio y Sitios Reales que estaban
al cuidado del difunto don Andrés de la Calleja se distribuyese entre don Francisco
Bayeu y el exponente con el auxilio de los dos Ayudantes que Su Majestad ha tenido
a bien nombrarlos; pasé a ver al expresado Bayeu para que amistosamente (como
manda Su Majestad) arregldsemos los dos el referido encargo, proponiéndole por 1o
tocante a las pinturas que hiciésemos alternativamente este servicio como lo practican
los demds criados de la Real Casa de Su Majestad o bien, que regulando prudencial-
mente el trabajo que hay que hacer en los diferentes pasajes lo repartiésemos con
equidad y en cuanto a estudio que respecto a haber dos en la Casa que llaman de
Rebeca, el uno que tenfa Calleja y el otro que ha tenido y tiene en la actualidad
don Francisco Bayeu, y siendo de Su Majestad dicha Casa destinada para este fin,
eligiese el que le acomodase més, dejando el otro al exponente para cumplir con el
servicio de Su Majestad en la parte que le corresponda; pero no habiendo condes-
cendido a ninguna de las dos propuestas, y dicho definitivamente al suplente que
estos puntos los decidirfa la Superioridad, y en este concepto rendidamente suplica a
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Vuestra Excelencia se digne declarar qué debo hacer en este punto para el cumpli-
miento de la expresada orden a fin de que sirva de gobierno para sin altercados
ni dudas dedicarme como es de mi obligacién al servicio de Su Majestad.
Madrid, 10 de julio de 1785.
Mariano Salvador Maella».
(A. G. de P. Expediente Personal de Mariano Salvador Maella, Caja niimero 595/3).

DOCUMENTO NUM. 7

Comunicacién del Conde de Floridablanca al Contralor General del nombramiento
de Ginés Andrés de Aguirre como Pintor Ayudante.

«Excelentfsimo Sefior:
Conformandose el Rey con lo que se propone con fecha 31 de julio inmediato,

se ha servido nombrar a don Ginés Andrés de Aguirre para que ayude a don Mariano
Salvador Maella en la direccion de los cuadros de Su Majestad de que esta encargado,
en lugar de don Nicolds de Lameira, que se cxcuso a ello, con los mismos quince
reales de vellon diarios de ayuda de coste que se consignaron a éste.

Asimismo, ha resuelto Su Majestad que para la referida composicion y direccién
de pinturas encargadas al expresado Maella y a don Francisco Bayeu se separen
las dos piezas del obrador que disfruté don Andrés de la Calleja, una grande y otra
pequefia, y se agreguen al estudio que tiene Bayeu en la Casa de Rebeca para que
en 6sta pueda ejecutar con su Ayudante las composturas de las pinturas que el resto
del citado obrador de Calleja que Vuestra Excelencia dice es, la mayor parte se entre-
gue a Maella para las composturas de pinturas que en cuanto a la distribucion
de pinturas entre los dos pintores, se dé a Bayeu las del Real Palacio de Madrid
y San lldefonso y a Maella las del Buen Retiro y si no San Lorenzo y que los ejecuten
en los demis sitios y se repartan igualmente entre los dos pintores. Lo que participo
a Vuestra Excelencia de orden de Su Majestad para su inteligencia y cumplimiento.

Dios guarde a Vuestra Excelencia muchos afios.

San Ildefonso, 21 de agosto de 1785. .
El Conde de Floridablanca.

Al Contralor General».
(A. G. de P. Expediente Personal de Ginés Andrés de Aguirre, Caja nimero 51/39).

DOCUMENTO NUM. 8

Liquidacién a Ginés Andrés de Aguirre de sus honorarios en la Real Camara, ante
su marcha a Méjico y tras haber presentado la dimisién correspondiente.

«Don Ginés Andrés de Aguirre, por la Real Orden de 21 de agosto de 1785, fue
nombrado para que como profesor del Arte de la Pintura, ayude al pintor de Cdmara
don Mariano Salvador Maella en la recomposicién de las pinturas de Su Majestad de
que estd encargado, en lugar de don Nicolds de Lameyra que se excusé de ello,
con los mismos quince reales de vellon diario de ayuda de costa que se habia consig-
nado a éste; en cuya virtud por la némina de individuos exclusos de Planta de las
Reales Casas y Capilla, tocante al mismo mes de agosto, se le empez6 a considerar
dicho goce desde el citado dia, sin descuento de media annata mediante no tenerse
por sueldo fijo el de dicha concesion segin la expresion de la mencionada Real Orden,
y en pagos de dicho haber se le libran las partidas siguientes:

— Por la citada némina se le librardan 165 reales de velibn que deveng6 desde
el referido dfa 2 hasta el fin del propio mes.
— En las néminas respectivas a los meses de septiembre, octubre, noviembre y
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— diciembre de dicho afio se le librard por su haber vencido en ellos, 1.830 reales
de vellén.

— En las nominas de enero, febrero y marzo de 1786 se le libraron por lo que
devengé en dichos meses, 1.350 reales de vellon.

— En la némina del mes de abril del propio afo se le libraron 375 reales de
vellon por su haber vencido hasta el 25 de dicho mes inclusive, en que habien-
do hecho dimisién de su destino, entregé la llave del estudio donde trabajaba
como se dice cn la nota al margen de este pliego, 375 reales de vellén.

Nota al margen: Habiendo hecho dimisién de este destino y entregado la llave del
estudio donde trabajaba el Pintor de Camara don Mariano Salvador Maella, en 25 de
abril de 1786, seglin aviso dado por éste al Contralor General, en 29 del propio mes
le ces6 el abono de su goce diario desde 26 de dicho abril».

Rubricado.

(A. G. de P. Expediente personal de Ginés Andrés de Aguirre, Caja nim. 51/39).

DOCUMENTO NUM. 9

Memorial de Marcos Antonio Escudero solicitando la plaza de Ayudante y que
quedsé vacante por la dimision de Aguirre.

«Sefior:

Don Marcos Antonio Escudero, del Arte de la Pintura, a los Reales Pies de Vuestra
Excelencia, con el mayor respeto, dice:

Que con motivo del nuevo destino de don Ginés Aguirre, ha quedado vacante una
de las dos plazas de compositor de pinturas de Su Majestad que obtenfa; y habiéndose
el exponente dedicado desde su nifiez a un estudio particular en el arte de componer
pinturas (bajo la direcci6on de su padre don Bernardo Escudero, que por su singular
habilidad y destreza en este ramo es bien publica y notoria su fama, a fin de lograr
su perfeccién, ha adquirido con éste, no tan solo reglas ciertas, sino también un fino
sistema para renovarlas y volverlas a su antiguo primitivo estado como salieron de la
mano de sus autores, por deterioradas que se hallan, y sin que padezcan ningin detri-
mento, todo lo cual tiene mostrado por repetidas pruebas que ha dado de obras ejecu-
tadas en comunidades religiosas y casas de grandes de esta Corte, en cuya inteligencia
se dirige a esta humilde representacién a poner en la superior comprensién de Vuestra
Excelencia un compendio de su aplicacién para que noticioso de ella, y como Protector
que es Vuestra Excelencia, Majestad de las artes, se sirva mandar si fuere de su
agrado, que para acreditar mas bien el suplente su destreza y habilidad en esta
ciencia, se le entregue una pintura de las m4s mal tratadas que hubiere para su com-
posicién, sometiéndose después a la censura de la Real Academia, o examen de peritos
en el arte que se nombrasen, y admitiendo gustoso cualquier tacha o reforma que
hallaren ser precisas mdas si lo juzgasen benemérito.

A Vuestra Excelencia suplica rendidamente se sirva nombrarle para la plaza de
compositor de pinturas de Su Majestad que queda vacante para tener el honor de
emplearse, continuando sus adelantamientos en servicio de Su Majestad.

Madrid, 16 de abril de 1786.

Marcos Antonio Escudero
Al Excelentisimo Sefior Conde de Floridablanca».
(A. G. de P. Seccién Carlos III, legajo 202.
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DOCUMENTO NUM. 10

Memorial de Alejandro de la Cruz, solicitando la plaza de Ginés Andrés de Aguirre.

«Seiior:

Don Alejandro de la Cruz, natural de Salamanca, puesto a los Reales Pies de
Vuestra Majestad, con el mayor rendimiento y veneracién, dice:

Que habiendo tenido el honor de haber sido pensionado de la Real Academia de
San Fernando en Roma, y después de habérsele acabado su pensién se restituyé a
esta Corte, y tuvo el honor de que Su Alteza, el Serenisimo Sefior Infante Don Luis
le honrase con nombrarle su Pintor de Cdamara, donde permaneci6 hasta el falleci-
miento de Su Alteza, el Serenisimo Sefior, y con la ocasiéon de que don Ginés de
Apguirre, Ayudante de don Mariano Maella, cargo que toca a la composiciéon de las
pinturas de los palacios y sitios reales que pasa a Méjico y queda vacante dicha
plaza, suplica a Vuestra Majestad, que en atencién a los méritos que expresa ¥y
hallandose con la préctica, se digne conferirle dicha plaza que desempefiar4 con el
mayor esmero, como siempre ha ejecutado.

Favor que espera de la benignidad de Vuestra Real Majestad.

Madrid, 18 de abril de 1786.

Alejandro de la Cruzy».
(A. G. de P. Expediente personal de Ginés Andrés de Aguirre, Caja num. 59/31)

DOCUMENTO NUM. 11

Informe de Mariano Salvador Maella proponiendo a don Alejandro de la Cruz para
la plaza de Ginés Andrés de Aguirre.

«Sefior:

Habiendo hecho saber don Ginés Andrés y Aguirre, mi Ayudante para la compo-
sicion de los cuadros que tiene Su Majestad en los Sitios, Palacios que estdn a mi
cargo en el estudio de Rebeca, que ha sido nombrado director de la Academia de
las tres nobles artes que se va a establecer en la ciudad de Méjico, que debiendo
partir a principios de mes de mayo de este presente afio a su nuevo destino, hacfa
dimisién del que tiene, con fecha del dia de hoy me ha parecido en cumplimiento de la
Real Orden que me comunicé don Mateo de Ocarranza, Contralor General, con fecha
29 de abril de 1785, proponer desde luego a Vuestra Excelencia sujeto que desem-
pefie el encargo que tenia el dicho don Ginés, a fin de que no haya la menor detencién
en las obras del servicio de Su Majestad, propongo pues a don Alejandro de la Cruz,
Pintor que fue de CaAmara del Serenisimo Sefior Infante don Luis, que Dios goce, sujeto
que estuvo muchos afios instruyéndose en la pintura bajo la direccién de don Antonio
Rafael Mengs, que tiene mucho conocimiento y prictica en la composicién de los
cuadros, de los cuales he visto varios compuestos de su mano con grande acierto.

Este mes parece el mds a prop6sito para el desempefio de Ayudante mio en el
estudio de Rebeca. Sin embargo, Vuestra Excelencia dispondré lo que reconozca mds
conveniente para el servicio de Su Majestad.

Con este motivo me ofrezco nuevamente a las 6rdenes de Vuestra Excelencia a
que estaré siempre prontfsimo.

Dios Nuestro Sefior guarde a Vuestra Excelencia muchos afios.

Madrid, 22 de abril de 1786.

Mariano Salvador Maella.
Al Duque de Medinaceli, Mayordomo Mayor de Su Majestad».
(A. G. de P. Secci6n Obras, legajo 353).
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DOCUMENTO NUM. 12

Ginés Andrés de Aguirre comunica al Mayordomo Mayor su dimisién.

«Excelentisimo Seifior:

Ginés de Andrés y Aguirre, Ayudante de don Mariano Salvador de Maella para los
cuadros que se hayan de componer de los Reales Sitios, Palacios de Su Majestad, en el
estudio de Rebeca, expone a Vuestra Excelencia, con todo respeto y rendimiento, dice:
Que ha sido nombrado Director de la Real Academia de las tres nobles artes que
de orden de Su Majestad va a establecerse en la ciudad de Méjico y debiendo ejecutar
su marcha a principios del mes de mayo de este presente afio para aquel destino, a
Vuestra Excelencia le suplica humildemente se digne ponerle a los Reales Pies de
Su Majestad, dando rendidas gracias por las honras que de su Real benignidad ha
recibido y haciendo presente a hacer dimisiéon del que ahora tiene como lo hace en
manos de Vuestra Excelencia a fin de que Su Majestad nombre al que fuere de su
Real agrado por Ayudante de don Mariano Salvador Maella.

Madrid, 22 de abril de 1786.

Ginés Andrés y Aguirre.
Al Excelentisimo Sefior Duque de Medinaceli,

Mayordomo Mayor de Su Majestady.
(A. G. de P. Expediente personal de Ginés Andrés de Aguirre, Caja num. 59/31)

DOCUMENTO NUM. 13

Cuenta de los canapés ejecutados para la plazuela de don Juan, en los jardines
de Aranjuez.

«Cuenta que yo, don Juan Martinez Reyna, Profesor de Escultura y Académico de
la Real Academia de San Fernando, doy de la obra que tengo ejecutada a toda costa
de saca, conduccién, labra y asiento en cuatro bancos grandes de piedra blanca de
Colmenar de Oreja, para la plaza y fuente que llaman de don Juan en el Jardin de
la Isla de este Real Sitio, en donde estd colocada una diana de bronce, mandados
ejecutar de real orden comunicada por el Excelentisimo Sefior Conde de Floridablanca
en el afio pasado de mil setecientos ochenta y ocho, y es en la forma siguiente:

Reales de
vellén

Primeramente import6 la saca de toda la piedra ... ... ... . 5.046,10
Id. por la conduccién de toda la piedra desde las canteras a los

talleres donde se labr6 ... ... ... . 4.264,20

Id. por la labra de toda la mencxonada pledra 12.983,16

Id. de abuzaduras de herramientas para la labra ... ... .. .. 832,14

Id. de conducir toda la piedra labrada desde los talleres al ]ardfn 268,—

Id. por todo €l adorno ... ... .. 2.800,—

Id. por el asiento de dichos cuatro bancos e e 1.993,04
Id. por los jornales de un pe6n para ir y venir a la gran]a a

llevar a afilar las herramientas ... ... ... ... ... ... ... ... ... 634,—
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Id. por diez y seis zenos para la seguridad y firmeza de los bancos 032,—

Id. por los viajes para ir y venir a Colmenar durante la saca de
la piedra ... ... ... oo ol i e e e e e e 356,16
29.200,12

Importa esta cuenta, veinte y nueve mil doscientos reales y doce maravedis de
vellén, y para que conste la firmo en Aranjuez a 2 de mayo de 1789.

Juan Martinez Reynan.

DOCUMENTO NUM. 14

Memorial de Juan Martinez Reyna solicitando un salario diario.

«Don Juan Martinez Reyna, natural de Caravaca, Reino de Murcia, Profesor de
Escultura y Académico de Meérito de la Real Academia de San Fernando y vecino
de este Real Sitio, puesto a los Reales Pies de Vuestra Excelencia, con el mayor respe-
to, dice:

Que hace cuarenta afios que reside en dicho Sitio donde ha ejecutado las obras
que han ocurrido en este tiempo pertenecientes a su profesi6n y sefialdndose, estatua
de mérmol colocada en la Fuente del Rey, habiendo ido personalmente a sacar la
piedra necesaria a la villa de Borba, en el Reino de Portugal; asimismo, el escudo de
piedra de la iglesia de San Antonio; los nifios de las garitas en la Puerta del Foso;
un nifio de marmol de la Fuente de Apolo; una figura de mdrmol para el retrete del
Principe; dos sirenas en las huertas grandes; los grupos del Fauno y Jabalf en dichas
huertas; los leones del Puente largo; caballos y escudo en Sotomayor; los cuatro jarro-
nes de piedra de las Puertas del Cercado flamenco; ocho jarrones de piedra para el
Pabell6n del Serenfsimo Sefior Infante don Gabriel; trofeos de los Ramales de Palacio;
los cuatro trofeos de los cuarteles de Reales Guardias Espafiolas Walonas; el elefante
y cibora de plomo en sus fuentes; retablo del real Cortijo; bancos y nichos tocante a
piedra en la plaza de la Espina del Jardin de la Lila; ocho nifios de plomo y sus
adornos correspondientes; también todos los bancos de piedra del dicho jardin; el escu-
do del cuartel de guardias de Corps; otras muchas que omite por no molestar la atencién
de Vuestra Excelencia.

Y mediante que se halla de setenta afios de edad y atn para poder trabajar algo,
sin embargo, de los muchos males que ha sufrido durante su larga mansién en este
Sitio en cuya atencién a Vuestra Excelencia que enterado de su exposicién y mérito
contenido como a la edad en que se halla se digne por un efecto de piedad, concederle
el salario diario que fuere del agrado de Vuestra Excelencia con el cual podrd pasar
con algin alivio el resto de su vida, con cuyo auxilio, podra ocuparse e ir haciendo
lo que pueda, segin el estado de su salud y fuerzas.

Es gracia que espera merecer de la notoria bondad de Vuestra Excelencia en lo
que recibird singular favor.

Aranjuez, 20 de abril de 1791.

Juan Martinez Reina.

Excelent{simo Sefior Conde de Floridablancan.
(Archivo G. de P. Seccién Aranjuez, legajo 45).
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DOCUMENTO NUM. 15

Certificacién en la que consta se suspende a Juan Martinez Reyna del emolumento
de vivienda gratuita.

«Juan Martin, Notario de los Reinos, Escribano de Su Majestad, interino de Go-
bierno de este Real Sitio de Aranjuez, certifico y doy fe: Que en Junta celebrada en
este dia por los Sefiores Asesor General, Teniente Gobernador Veedor Fiscal y Conta-
dor Honorario, ausentes el Sefior Gobernador Contador propietario y Tesorero pagador,
trataron diferentes particulares y entre ellos hay uno que a la letra es el siguiente:

Particular:

Por dicho Sefior Teniente se hizo presente un recurso de don Juan Martinez Reyna,
profesor de escultura residente en este Sitio, encargado de la restauracién de las
estatuas de los jardines de este Sitio, en fecha veinte y seis de septiembre ultimo en
que solicita se le contintie la gracia del emolumento de casa que ha gozado y que
para ello se eleve a la consideracion de Su Majestad dicha solicitud en cuya vista
dichos sefiores acordaron se connuete al Excelentisimo Sefior Principe de la Paz, me-
diante a que el interesado ha gozado el emolumento de la casa sin orden expresa
para ello, ya que por no haberle disfrutado su antecesor se ha tenido a bien por la
Junta despojarle de la casa que ocupaba para acomodar en ella a un criado del Sitio
a quien estid sefialado este emolumento.

El inserto particular corresponde con su original constante en libro de Juntas de
este Sitio de que doy fe y a que me remito. Y para que conste en conformidad de lo
mandado doy signo y firmo el presente en Aranjuez a nueve de octubre de mil se-
tecientos noventa y cinco.

Juan Martiny.

(Archivo G. de P. Expediente personal de Juan Martinez Reyna, Caja nim. 645/7).

DOCUMENTO NUM. 16

Memorial de Martinez Reyna solicitando se le abone el trabajo de ejecucién de los
dos escudos de armas reales con destino a la Plaza de Toros de Aranjuez.

«Don Juan Martinez Reyna, Profesor de escultura destinado para la restauracién
de estatuas de los jardines de este Real Sitio, puesto a los Reales Pies de Vuestra
Majestad, con el mayor respeto expone: Que a principios del aflo de 1797, le encargé
el actual Gobernador que hiciese a la mayor brevedad el dibujo, modelo y hechura
de los dos escudos de armas reales, uno de madera y otro de piedra que se hallan
colocados en la Plaza de Toros, lo que ejecut6 en muy poco tiempo a costa de penosas
tareas, habiéndole dado dicho Gobernador los materiales y pagado los jornales de tres
oficiales, el uno de adorno y los dos de ensamblaje, pero tratando después de que
satisfaciere al suplicante su trabajo, que es el més principal, se ha negado a ello,
pretextando que se halla obligado a hacerlo sin interés pues que para ello se le paga
sueldo por Vuestra Majestad.

Esta negativa del Gobernador procede de un concepto equivocado, pues el exponen-
te disfruta el sueldo y emolumentos que dice la certificacién que acompafia por sélo
la composicién y restauracién de los Estatutos de los jardines, y no por las obras
nuevas que se le manden hacer, y mucho menos para la Plaza de Toros, como sucede
con los Pintores y Escultores de Vuestra Majestad a quienes ademas de su sueldo
se les pagan las obras nuevas que ejecutan; en cuya atencién, a Vuestra Majestad,
suplica rendidamente se digne mandar satisfacer al suplicante aquella cantidad que a

"Prohibida la reproduccién total o parcial sin consentiniento del autor’




ARTISTAS MURCIANOS DE LOS SIGLOS XVII Y XVIII EN LA CORTE 109

juicio de profesores en su arte se considere vale el trabajo que ha impelido en los
referidos dos escudos en que recibird especial merced.

Aranjuez, 27 de mayo de 1799.

Sefior: A los Reales Pies de Vuestra Majestad».

Juan Martinez Reina».
(Archivo G. de P. Seccién Obras, legajo 14).

DOCUMENTO NUM. 17

Memorial de Juan Martinez Reyna solicitando se le sigan pagando sus emolumentos.

«Don Juan Martinez Reyna, Profesor del Noble Arte de la Escultura y Académico
de Mérito de la Real Academia de San Fernando, con el mayor rendimiento hace
presente a Vuestra Excelencia que en el espacio de m&s de cuarenta afios que ha
residido en este Real Sitio ha tenido la fortuna de ser elegido para obras de escultura
de la mayor importancia, y en donde ha manifestado su habilidad y esmero como lo
acreditan tanto el niimero de estatuas, escudos de armas, trofeos y otros caprichos
expuestos a la vista del publico.

Desde su establecimiento en este Real Sitio ha servido constante y desinteresada-
mente al gobierno en todos los encargos de composturas menores, para la reparacién
de estatuas de mdrmol que han ocurrido y se han filado a su pericia,

Con ocasién de haber fallecido don Manuel Pacheco, escultor que era de este Real
Sitio, en el aflo pasado de 1791, ocurri6 a Su Majestad por medio del Conde de
Floridablanca, exponiendo sus méritos que calific6 el Gobierno y obtuvo la Real Orden
de que hace presentacion, en que se le confiere el destino de restaurar las estatuas
de los jardines del Sitio con las mismas obligaciones, sueldo y emolumentos que
tenfa Pacheco, pagdndosele el sueldo por la Excelentfsima Direccién General de
Correos.

Sin embargo, de la legitimidad y justicia con que obtuvo su empleo se halla con
la extraordinaria novedad de que por la Real Junta y sin que haya precedido el mis
leve motivo se le despoja de los emolumentos y la necesidad de su destino, siendo
individuo de una profesi6n honorifica y estando actualmente dando pruebas de su
desvelo y aplicacién incansable como lo acreditan los bustos del jardin restaurados
y la estatua de la Fuente de Hércules en cuya atencién y en la de que estd bien
seguro que en la edad de setenta y nueve aflos que cuenta no ha dado causa a sufrir
este sonrojo, transcendental a su buena opini6n, juzgando también que este aconteci-
miento puede haber sucedido por alguna equivocacién, por tanto suplica a la Real
Justicia que teniendo presente la Orden de su nombramiento y las demds circunstan-
cias expuestas con el tal cual mérito que ha podido granjearse en tantos afios de buen
servicio, se digne elevar a la soberana consideracién del Rey esta reverente solicitud
a fin de que se le continte la gracia de emolumentos qu gozaba por dicha orden.

Asf lo espera de la justificacién de Vuestra Majestad.

Aranjuez, 26 de septiembre de 1799.

Juan Martinez Reyna.
A los Sefiores de la Junta de Gobierno para Su Majestad el Rey».
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DOCUMENTO NUM. 18

Partida de bautismo del pintor Francis:o Folch de Cardona.

«Jueves a treinta y uno de enero, afio de mil setecientos cuarenta y cuatro. Yo,
el infrafirmado Vicario, bauticé solemnemente segun el rito de la Santa Madre Iglesia,
un hijo de don José Tillezz y de cofia Maria Juana Folch de Cardona, consortes;
tuvo de nombres, Francisco, Vicente, Miguel, Lorenzo, Esteban, José, Juan, Bartolomé.
Naci6 el dia veintinueve de los corrientes. Fueron padrinos don Miguel Tutor y dofia
Vicenta Pastor». -

(Archivo de la Iglesia Parroquial de San Esteban de Valencia. Libro 9. de Bautismos,
folio 90. Traduccién del! valenciano).

DOCUMENTO NUM. 19

Solicita el pintor Folch de Cardona una ayuda de costa por el traslado a Aranjuez
para realizar un retrato a los principes.

«Excelentisimo Sefior: Don Francisco Folch de Cardona, Retratista de Camara de
Su Majestad, con el debido respeto expone a Vuestra Excelencia, que en atencién
a haberse dignado Su Majestad, comisionar para retratar a Sus Altezas por cuyo motivo
tuvo que pasar al Real Sitio de Aranjuez a cjecutar dichos retratos, con cuyo motivo
se le originan al suplicante varios gastos y atrasos por la debida asistencia a su casa
y familia en esta atencién y en consideracion a que se dignaran Sus Majestades librarle
una ayuda de costa por lo cual rendidamente, suplica a Vuestra Excelencia tenga a
bien mandar se le dé una ayuda de costa segin lo arriba relacionado a voluntad de
Vuestra Excelencia, en atencién a hallarse en el dfa bastante atrasado con motivo
de estar haciendo los estudios para el cuadro de Su Majestad y Real familia de orden
de Su Majestad por cuyo motivo no puede emplear tiempo alguno en cualquier otro
beneficio, por lo que no duda recibir esta gracia del piadoso corazén de Vuestra
Excelencia.

Madrid, 16 de febrero de 1791.

Francisco Folch de Cardona.
Al Mayordomo Mayory.

(Archivo G. de P. Seccién Obras, legajo 432).

DOCUMENTO NUM. 20

Memorial por el que el pintor Folch de Cardona solicita licencia para trasladarse
a Valencia al objeto de restablecerse de su enfermedad.

«Sefior: Don Francisco Folch de Cardona, Pintor de Cimara y Retratista de Sus
Majestades, a Vuestra Majestad, con la mayor sumisién y profundo respeto expone:
Se halla quebrantado en su salud en los términos que manifiestan la adjunta certifi-
caci6n, siendo de parecer el Facultativo don Vicente Hugarte que lo es de la Real Fami-
lia que podra restablecerse tomando aires nativos y las aguas de la ciudad de Valencia,
y a fin de lograr su restablecimiento, a Vuestra Majestad suplica se digne concederle
su real licencia por cierto tiempo, para restablecerse en Valencia y verificado, regresarse
a esta corte. Dignidndose también Vuestra Majestad, mandar que el sueldo que disfruta
y cobra de Vuestra Majestad en su Real Tesoreria de esta Corte, puede percibirlo en la
de Valencia, expidiéndose el oficio u orden necesaria a aquel Tesorero para que en su
cumplimiento pague al suplicante, el cual espera de la clemencia de Vuestra Majestad
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esta gracia, y queda rogando a Dios guarde la preciosa vida de Vuestra Majestad
dilatados aflos para bien y consuelo de sus fieles vasallos.
Madrid, 30 de julio de 1806.
Sefior, a los Reales Pies de Vuestra Majestad.
Francisco Folch de Cardona».
(A. G. de P. Expediente personal de Folch de Cardona, Caja num. 2625/27).

DOCUMENTO NUM. 21

Informe del médico Vicente Ugarte sobre la salud del pintor Folch de Cardona.
««Don Vicente Ugarte, Cirujano de la Real Familia de Vuestra Majestad Catolica.
Certifico que don Francisco Folch de Cardona, Pintor de Camara y Retratista de
Vuestra Majestad, vecino de esta corte, de edad de sesenta afios, que por sus achaques
se halla padeciendo un humor purulento continuo, en uno de los oidos o auditivos inter-
nos, acompafiado de una debilidad de esta parte que le produce una sordera perma-
nente con un retoque al pecho periddico, precedido de este humor y por esta causa
y restablecer su salud, soy de parezer, pase a su pais nativo, la ciudad de Valencia,
por una temporada, persuadido de que jor este medio, se restablecera de su quebran-
tada salud. Y para que conste doy la presente en Madrid a 30 de julio de mil ocho-
cientos y seis.
Vicente Ugarte».
(Archivo G. de P. Expediente personal de Folch de Cardona, Caja num. 2625/27).

DOCUMENTO NUM. 22

Memorial de dofia Marfa Ferndndez de Rojas, viuda de Folch de Cardona, solici-
tando una pensiéon de viudedad de 4.000 reales:

«Sefior, dofia Maria Ferndndez de Rojas, viuda de don Francisco Folch de Cardona,
Pintor de Camara, con el mis profundo respeto expone a Vuestra Majestad, que en
el dia ocho de marzo de este afio falleci6 mi marido después de una molesta enfer-
medad de méas de afio y medio que apur6 todos los recursos de su casa, en términos
de haber qucdado reducida a que un hcrmano cargado de familia y atrasado la dé
escasamente el sustento. Que con conocimiento de la caridad con que Sus Majestades
han atendido siempre a las viudas de sus criados, acudi6 desde luego a impetrar de
su real benignidad la acostumbrada pension con que ha socorrido a otras de su clase,
y en efecto habiendo informado el Sefior Submiller de Corps favorablemente durante
la residencia en Espafia de nuestro muy amado soberano el Sefior don Fernando VII
y pasado a la Secretarfa de Hacienda para el despacho y expedicién de la orden,
sobrevinieron las ocurrencias del mes de mayo y a la exponente la desgracia que
a nombre del Lugarteniente general del Reyno se comunicase a la Tesoreria General
la orden necesaria para el cobro.

Habiéndose ahora anulado todo lo que se cobré en el interregno del Lugarteniente,
recurre esta infeliz a los pies de Vuestra Majestad y suplica, que respecto de su ver-
dadera indigencia, y la de haberse informado favorablemente durante el gobierno
legitimo y haber sido la voluntad de nuestros soberanos no abandonar al infortunio
a las viudas de sus criados beneméritos, designe Vuestra Majestad por un efecto de
su piedad, acordar la acostumbrada pensién de 4.000 reales anuales, revalidando al
efecto la orden que en once de mayo se pasé a Tesorerfa general, y que de este modo
pueda percibir el tiempo vencido desde aquella fecha, por cuya gracia rogard a Nuestro
Seflor conserve la importante vida de Vuestra Majestad muchos afios.

Madrid, 10 de octubre de 1808.

Sefior. Marfa Ferndndez de Rojas».

(Archivo G. de P. Expediente personal de Folch de Cardona, Caja nim. 2625/27).
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DOCUMENTO NUM. 23

Se le niega a Manuel Bergaz asignacién diaria en Palacio.

«No ha venido el Rey en conceder a Manuel Bergaz, Profesor de escultura, la
asignacion diaria que solicitaba con el encargo de limpiar los leones de marmol blanco
de la escalera principal del Palacio Nuevo, respecto de no haber necesidad de gravar
con tan leve motivo la dotaciébn de esas reales obras como dice Vuestra Sefioria en
su informe de 6 de mayo de este afio sobre la solicitud de Bergaz, ni las urgencias
presentes permiten la ayuda de coste por una vez, que a favor de este interesado
propuso Vuestra Sefioria a quien le aviso para su noticia.

Dios guarde a Vuestra Sefioria muchos afios.

San Ildefonso, 17 de agosto de 1779.

Miguel de Muzquiz.
Al Sefior don Francisco Sabatini».

(Archivo G. de P. Seccién Obras, legajo 357).

DOCUMENTO NUM. 24

Sobre fallecimiento de Alonso Giraldo Bergaz.

«Escultores honorarios de Camara. Falleci6 en 19 de noviembre de 1812 don
Alonso Giraldo Bergaz, Teniente Director de Escultura mas antiguo de la Real Acade-
mia de San Fernando; en Real Orden del 24 de julio de 1795 le concedi6 el Rey los
honores de su escultor de Camara que jur6 en 29 de diciembre de 1795 en manos
del Excelentisimo Sefior Doque de Frias, Sumiller de Corps de Su Majestad y en pre-
sencia mia. Y satisfizo la media annata respectiva a lo honorifico de esta gracia, de
que se le forma su asienton.

(Archivo G. de P. Secci6n Obras, legajo 143).
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