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Confesar que no es ingrata una tarea lleva consigo muchas veces, con
la satisfaccién de decirlo, la posibilidad de insistir en determinados as-
pectos de la actividad humana sobre lo que es conveniente ampliar y
aclarar conceptos.

Tal es el caso de esta reiteracién, al estudiar la personalidad artistica
de quien se crié absolutamente bajo la mano y el nimen de un hombre
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de tanta capacidad de trabajo y aventura de creacién como Francisco
Salzillo. Con Roque Ldpez perdura y se proyecta, no escasamente por
cierto, la excepcional obra que durante mds de medio siglo llena el
caudal de un rio casi exhausto en el arte imag,inero nacional. Pero con-
viene empezar afirmando que las experiencias vivas y pracrlcas del dis-
cipulo fucron capaces de vivir al margen de la lmagmacmn y la fuerza
creadora, para expresar la realidad sin jugo gemal ni intencidén de tras-
poner los simples limites de lo puramente expresivo.

Hace cuatro afios, al escribir sobre la significacién de la escuela de
escultura encabezada por Salzillo, afirmaba algunos extremos que me
place considerar sin rectificacién necesaria por mi mismo. Uno, ¢l de la
permanencia como tradicién escultérica de un estilo influyente en cuan-
tos junto a él se formaron, de manera que lo que consagro pudo subsistir
con prestigios universales posteriores en la inactiva y casi ﬂ&otddd por
entonces, manifestacién del arte escultérico. Otro, que la prmmcu artis-
tica que excluyé cualqmera exterior influencia no indigena, murié sin
mids eco que el de un discipulo atento y consecuente, capaz de seguir al
frente de lo que ya habia degencrado en taller por imperativo de la
edad y exigencia de los encargos. Que la fama crecida, muchas veces, por
no decir todas, ahoga el propio deseo para satisfacer el ajeno...

Los pormenores biograficos estin suficientemente apurados en el me-
ritfsimo trabajo del Rvdo. D. Antonio S. Maurandi, que sigue a este
capitulo, asi como el estado presente de lo que puede ser el nuevo Cata-
logo de las obras de Roque Lépez, tan mermado en ese triste perfodo de
la vida espafiola contemporzinea que comprende los afios de 1931 a 1939.
De cuanto dije en mi libro sobre Salzillo referido a Roque Lépez. tam-
poco he de hacer sino remitir a los curiosos a sus piginas, para no sobre-
cargar éstas de citas pesadas... Otra bibliografia nueva o existe, salvo
el breve estudio que hizo Espin Rael para ¢l B. de la S. L. de Excursio-
nes (T. LI, 1947), en donde refundia paginas de mi aludido libro y aiia-
dié sugerencias muy atinadas sobre detalles diversos; y la Sra. Gloria
Gonzilez de Manzano contribuyé con bien intencionadas - notas y un
inédito trabajo literario reconstructivo de la biografia de Roque Lépez
a prestigiar su Centenario, consiguiendo accésit en el concurso or-
ganizado por la Academia de Alfonso X el Sabio de Murcia. Y
nada mds.

Ahora, intento completar la comprensién de la escuela escultérica
murciana encabezada por Salzillo, seguro de hallar el medio de puntua-
lizar mas cuanto se refiere a ella.

El presente trabajo abarca breves puntos, pero me parece que han de
ser suficientes, cefiidos a lo minimo indispensable para exponerlos y ra-
zonarlos, a convencer por medio de sus asertos. He procurado la origina-
lidad, sin pretender crear fantasmas ni dar vida a los que se han creado
en mas de una ocasién por quienes estaban en condiciones de disiparlos,
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o, siquiera, de no invocar las ncbulosas con que oscurecieron la claridad
necesaria para construir la Historia.

Cdémo se desarrrollaba la escultura levantina salzillesca era cosa na-
tural habida cuenta de los antecedentes y ensefianzas mediterrdaneos,
sobre todo napolitanos, que si se concentran aqui por la figura de Nicolas
Salzillo y las frecuentes importaciones de obras de aquella ciudad, tam-
poco son cosa exclusiva de esta region espanola, pues los nombres de Na-
cherino (el Michael Angiolo Naccarini de las «Vidas» de Passeri), Giu-
liano Finelli, Giovanni Melchior Peres y algin otro, no son nada extra-
fos a la actividad artistica penmsular Pero el hecho de que no fuera
general la pérdida de nuestra categoria escultdrica, sobre residir para sus-
tentarse en la gran capacidad intultiva y la fecundidad del maecstro
murciano, estuvo también en que sc supo conservar para una posteridad,
no muy larga, el sentido de la realidad que necesariamente entrd, perdi-
da la chispa genial que le daba vida, en una (‘orrupc‘i()n de formas donde
podia advertirse el agotamiento de la encrgia creadora, en cuanto esta
pdlablawvvdeqrm del Arte--tiene de limitada.

Todo fué, a partir de Ja muerte de Salzillo, repetir sus modelos por
Roque Lopez, quizas en razén de la misma exigencia de los que hacian
el encargo. Alguna vez, sin duda, puede advertirse la cscapatorxa que la
natural tendencia de quien, por no carecer de talento, imponia su inquie-
tud para realizar estatuas nuevas... Pero, el detalle es muy significativo,
son, salvo rarisima excepcién pequeias figuras (representaciones del
Nifio Jesus, pastorcillos, nndgenes de urna, crucifijos de celebracién) las
que componen el caudal sin antecedentes formales en la obra del maes-
tro. Ello representa, en mi sentir, la escasa valentia para ir mds alld de lo
aprendido por una reiteracién bien manifiesta, acaso por temor a quedar
corto y quien sabe si hasta por un prudente escripulo para no compro-
meter el crédito «industrial» de que ya se gozaba.

La docencia tuvo eficacisima colaboracién con el sumiso aprendizaje
de Roque Lépez, y el taller pudo prosperar como prosperaron los de Luis
Salvador Carmona y Juan Pascual de Mena, escultores de la misma
«quinta», casi, que Francisco Salzillo.

Los afios en que comienza la mdependencxa de traba]o de Roque
Lépez, estdn francamente s1gnad0s por las orientaciones artisticas aca-
démicas a que con tanto entusiasmo se gntregé el grupo cortesano pro-
pulsor y defensor de las ensefianzas de tal clase. E] ideal que animaba a
los tratadistas de resucitar las formas de la antigiiedad clasica, deja de
penetrar en el recinto salzillesco, v hasta en el del discipulo, que trabaja
en los afios de plena dictadura «sanfernandistar : fenémeno bien expli-
cado por la reduccién que mantuvo Lépez a las formas del maestro.

No es este el lugar para exponer las razones tedricas e influencias que

"Prohibida la reproduccién total o parcial sin consentiniento del autor’




52 JosE SANCEHEZ MORENO

determinaron una nueva orientacién a la escultura espaiola, en la que
tanta parte tuvieron los maestros formados en la Academia, obsesos en
muchos casos por la perfeccién profesional tanto como desdefiosos por la
sinceridad en la creacién... La escena, la composicion, la «historia», en
una palabra, dominaban como didéctica de la que no era ficil escapar:
s6lo en los casos de verdadera vocacién, los artistas supieron liberarse
de estos tan necesarios tenticulos para que el talento propio adecuara en
cada ocasién la ensefianza sin canvertirla en. falsilla igualitaria. Ahi
estin para demostrarlo los nombres de otro murciano, Bergaz, de José
Ginés, también levantino, y de Damidn Campeny, . coetidneos estos alti-
mos de nuestro Roque L()pez aunque intérpretes de la escultura con
otro lengua]e de inspiracién y técnica. Después de la depreslon marcar
da al prmc1p10 del siglo XIX, las férmulas neocldsicas fueron sustituidas
por una regresién al realismo y sus motivos, st bien estos ofrecerfan un
sentido esencialmente «plctorlco» en el dominio de lo plastico.

El fruto de una disciplina

De Roque Lépez puede afirmarse que e¢s el discipulo todo ojos, que
sabe captar con fidelidad rigurosa la factura externa de su mentor. Ya
desde el momento de la industrializacién—indudable—del taller de Sal-
zillo, su primer oficial estd compromendo con responsabilidad casi inte-
gra para la construccién de imagenes. Un detalle documental muy cu-
rioso es el que nos ofrece, en este caso con verdad por la expresién de la
fuente, la fianza que contra ¢l se da el 19 de mayo de 1772 (ante el es-
cribano F. G. Ortega, fol. 125), en la cual sc¢ le llama "Vezino y Maestro
de Escultor de esta dha. Ciudad». Es decir, que antes de haber acabado
el plazo de sus ensefianzas legales—se concertaron en 1765 para durar
ocho afios—, ya tenia crédito de habilidad para poder llamarse maestro.
Sin cmbargo, 1a verdad es que sélo era un obediente realizador de lo que
el maestro creaba, y la mano rectora de éste, como artista de concepcio-
nes propias, estaba presente en su taller.. Después, también en el de
Roque Lépez es ficil advertir lo que de éste habfa en la oficina de Salzi-
llo, de tal manera que estdn bien claras la inoriginalidad del discipulo
y la maravillosa seguridad de su mano, incapaz de romper con la tradi-
cion técnica arraigada en sus ojos y en sus gubias.

Una personalidad de caracteristicas excepcionales fué la de Salzillo.
Tanto, que con fuerza absorbente que procedia de su rigor, pudo domi-
nar con sentimiento unificador hasta muchisimos afios después de su
desaparicién. Ese es otro de sus méritos indudables: el de poder sefialar
como «obra del circulo salzillesco» tantas esculturas que, sin ser suyas,
acusan diafanamente el origen de sus lineas v sus volimenes, de su ex-
presién en fin.
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Tras la definitiva independencia de Roque Lopez, puede seguirse
la evolucién de su procedimiento s1mphhcador constreiiido por los en-
cargos en forma similar a la de los ultimos anos de Salzllo. Al principio
—piénsese en la estupenda Santa Cecilia de los Miisicos—, aun estd pa-
tente, acaso, hasta la misma mano del maestro. No existe el amanera-
miento posterior, que pretendo senalar alrededor de los cuatro o cinco
afios Glumos de la centuria decimooctava, y la autenticidad salzillesca
surge, inspiradora, en las primeras realizaciones inmediatas al falleci-
miento... Después, el amaneramiento servil y hasta algo falaguero revela
cémo laideay la forma tienen’cscaso impetu y corta ambicion en Roque,
habituado a la asimilacién de lo ajeno, con perfecta capacidad para ella,
pero sin romper los moldes en que habia crecido para la vida de la reah-
zacion artistica.

Cuanto se aleja cada vez mas de la obra genial, podria revelarlo gra-
ficamente la visién de sus estatuas, aunque también en su caso se pro-
duzcan saltos atrds, que cn definitiva, son una patcntc prueba de csa evo-
luciébn que muchas veces manifiesta su solo interés por satisfacer el
encargo.

En el mismo afio de la muerte de Salzillo, registra en su «Catélogo» la
primera obra, una Dolorosa de vestir: de aquél, 1783, es su barroquisima
Santa Cecilia, aderezada con el halo decorativo de los tltimos Luises
franceses, pero, escultéricamente, en la linea tradicional del barroco, aun-
que no se quiera entender por algunos. Luego, en 1785, el retablo de Al-
hama, destruido, por desgracia, con estatuas de tamafio mayor que el na-
tural, depende de la composicién tradicional en los retablistas de la
Region; y en 1786 el San Ldzaro que presidia dicho conjunto, descrito
en su «liber veritatis» como «arrodillado, en un trono de nubes con dos
nifios, uno con el biculo y el otro con la mitra y cuatro serafines, esto
todo y las nubes plateadas», es versién, afirmo, clarisima del San Inda-
lecio de la Catedral de¢ Almeria—también destruido—. Y no se olvide
que sélo hay entre una v otra imagen menos de cinco afios de distancia...
Roque Lodpez, tenfa, pues, bien ensayado el modelo v fresca su pre-
sencia.

Para no andar con demasiados detalles, ya que la evolucién es clara,
recojo otros santos del arrista. En 1788, el San Andrés y los Evangehstas
del Sagrario, de la parroqma de San Pedro, ofrecen hasta la vieja técnica
de una pohcromla arcaizante para la habitual en la producc16n final de
la escuela. En 1792, el San Onofre de Alguazas representa un momento
excepcional de uncién en la forma interpretativa: quizis el tema de la
tltima Comunién de un Santo, de tanta raigambre emocionante en las
interpretaciones plésticas, hall6 en Lopez pareja con esas ilusionadas y
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temblorosas figuras que al Arte nos legd, y de las que el genialisimo
lienzo de Goya, de los Escolapios madrilefios, es la mds alta e inimitable
cima amorosa... En el santo anacoreta de la parroquial de Alguazas, per-
dido desgraciadamente en las llamas sacrilegas de 1936, otra ﬁgura cen-
cefia, exigua, de viejo consumido por la ascesis y las prlvamones de la
soledad, fué chispazo extraordinario en la rutina ya consecutiva del raller
de Roque.

Al aiio siguiente—1793—, la Magdalena de Alcaraz (Albacete), nos
traslada imaginativamente al aire magistral de las figuras bien plantadas
al modo del San Juan procesional de la Iglesia de Jesis de Murcia, en
una estatua con lineas graciosas y torsién de cintura y cuello de claro an-
tecedente salzillesco. En 1796, el San José de la misma ciudad de la dié-
cesis toledana es otro ejemplo esbeltisimo, pero en el cual ya es facil
apreciar la tendencia a ceiiir las ropas con pliegues menos abundantes.

El examen del «Catilogo» nos ofrece hasta estos afios una seric repe-
tidisima de modelos que ha de perdurar en adelante, pero se interrum-
pird en 1797 con el prodigio de movimiento constituido en cl grupo de
La Encarnacién, de La Raya (Murcia), en el que las figuras de la Virgen
anunciada y el Angel vuelven por los fueros de la gracia y el prestigio de
lo que se hace amorosamente, con ilusién de destino para una iglesia en
cuyas pronmldades anduvo por los afios de la nifiez. Este grupo, del que
faltan los pequeios angelitos del libro, rcsponde a una frecuentisima ico-
nografia consagrada desde los tiempos mds lejanos del arte; pero el
préximo, renaciente, lo tenia Roque Lopez bajo las bévedas de la Cate-
dral murciana en el que dej6 el maestro Jerénimo Quijano sobre la
actual sepultura del jurista alfonsino Jacobo el de las Leyes, aunque la
interpretacién barroca supo dar otra disposicion de movilidad a las
figuras.

Con el Resucitado de Lorca y el San Miguel de la sacristia de dicha
parroquial en Murcia, inaugura Roque Lépez el 1800. Son ya figuras en
las que el modelado, sin dejar de ser correcto, se halla mas cerca de esa
calidad «tirante», pulida, que hace afios se ha impuesto en Espafa: no
depende de las recetas del neoclasicismo—en pleno periodo de esta ten-
dencia, se mantiene el estertor barroco—, pero ya son tan profundas las
preocupaciones por la insistencia y el logro de detalles naturalistas, como
los que aparecen, por ejemplo en las manos, resobadas, del Beato Andrés
Hibernén, conservado en el Monasterio de Santa Ana de Jumilla, obra
de ocho afios antes.

El afio 1802 hace los angelitos para la Custodia de la iglesia de
San Antolin de Murcia, de acuerdo con una técnica consagrada por €l
—en la que acaso supera al propxo Salzillo--, que obtiene formas y cali-
dades naturalisimas en las pequeiias figuras que tanto prodigd: docenas
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enteras se registran en su «Catdlogo». En ellos, la morbidez de brazos v
dedos y la actitud quebrantadora del reposo en que tanto se complacia,
tienen buenisimo ¢jemplo... Por el ano 1809, dos obras de gran valor
salen de su taller: el San Juan Bautista de la iglesia de Campes del Rio
(Murcia), y la Purisima Concepcién del Convento de 8. Diego, hov con-
servada en la parroquial de San Andrés. De esta, puede decirse que es
un plagio de la que Salzillo hizo para ¢l convento de franciscanos de
Murcia, pero en la que las virtudes escultdricas estin manifiestas por la
seguridad en la obtencién de los volimenes, si bien carece de ese nimbo
de entusiasmo de que se rodean las efigies del maestro, como fruto de su
fervorosa (hqposmlon para cl arte escultorico.

Ya en 1811, ¢l dalumo de la vida de Roqm Lépez, muerto en Murcia
en la parmquml de San Pedro a consecuencia de la epidemia de hebre
amarilla, podemos registrar el San Pedro Alcintara que se conserva en
la Iglesia de San Bartolomé procedente del citado convento de «los Die-
gos». En esta obra, de alcance escaso pero ungida de cierta cmocion, esta
la dltima flor de un hombre que dejaba ¢l mundo en plena madurez. v
del que puede afirmarse que redujo el entusiasmo religioso del macstro
a la fria correccién que es hija de un reiterado intento idealizador no
conseguido.

La realidad de un «Catalogo» unico

Para no repetir afirmaciones que fueron hechas en mi libro «Vida y
obra de Francisco Salzillo» (Murcia, 1945), remito al lector interesado a
las pags. de aquél, en donde se hallarin aclarados muchos de los puntos
que afectan por igual a maestro y discipulo.

Sin embargo, algo puede todavia contribuir a dejar agotado el tema
en torno a Roque Loépez. En prlmer lugar, para alejar la sospecha que
en pagmas anteriores apunta mi queridisimo amigo el Rvdo. Maurandi,
me interesa dedicar unas lineas al problema de la posible duplicidad de
Catalogos que, como autdgrafos, cree el ilustrado sacerdote que pudie-
ron existir.

Teme él que hava habido dos distintos ejemplares, manuscristos de
puiio y letra del escultor, y que la pérdida de uno de ellos nos deje sin
conocer con exactitud la lista completa de sus imégenes. En primer tér-
mino hay que hacer constar que, mds que descuido del artista para ano-
tar sus pocas imégencq auténticas alli no re;,iérradaq me inclino a creer
en el error de 1mprenta por la escasa atencidn que habitualmente hubo
en los trabajos murcianos de tal oficio cuando el Conde de Roche did el
original de Roque Lépez a las cajas. Asi, en la lista impresa que nos ha
quedado, pues el manuscrito desaparecié también por 1936, segin dice el
cura de San Antolin de Murcia en las paginas siguientes, faltan algu-
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nas por omisién del cajista. Lo mismo que el hecho de que no aparezca
registrado el afo 1810 lo considero una simple falta del compositor en
la imprenta, que no puso el «ladillo» correspondiente en su lugar: puede
probarlo el hecho de que la lista de 1809 es demasiado abundante de
imégenes en relacidon con las registradas en los afios inmediatos.

En cuanto a la aludida duplicidad de catdlogos, creo que todo estd
en un sencillo «quid pro quo»: se habla de un ejemplar que posey6 el
Sr. Albacete y Long y de otro que editd el Conde de Roche: en asevera-
cién de lo primero, el Sr. Maurandi defiende, legitimamente, la probi-
dad de D. E. Saavedra que lo vié y consultd... Y es cierto; pero enton-
ces, cuando aun lo tenia el Sr. Albacete, no tenia otro el Conde de
Roche, pues lo que ocurrié es que el procer murciano, al adquirir casi
todos los libros y papeles de la testamentaria de Albacete, incorporé a su
nutrido fondo bibliogrifico el dnico «libro de veritd» existente, que des-
pués edit6. Viene a confirmarse ésto por las fechas de defuncién de Al-
bacete—en 1883—y la edicién del Catdlogo por Roche, seis afios después,
ademds del hecho conocido y registrado por los murcianistas regnicolas
de que el Conde adquirié los citados papeles. El mismo Conde, en la
carta a Baquero con que abre la edicién, que fecha ¢l 29 de noviembre
de 1888, dice textualmente: «Como le prometi en mi Gltima carta, publi-
co el catdlogo de las obras escnlturales de don Roque Lopez, catdlogo
que conservaban hasta hace pocos afios individuos de su familia y ahora
recientemente he adquirido entre otros libros y objetos artisticos»...
Todos estos eran los que procedian de la mentada testamentaria del
Sr. Albacete y Long. No hay, pues, para siempre, que pensar en la exis-
tencia doble de listas esculturales de Roque Lépez, aparte de que sea raro
que un hombre tan meticuloso en anotarlas pudiera llevar dos que
difieran.

Otro aspecto de la actividad de nuestro escultor es ¢l de la profusic’m
de encargos para los pueblos de Albacete, y, en general, los que sin per-
tenecer a la actual citada Provincia son conocidos como incluidos en la
geografia de la regién manchega. Aqui, salvo la curiosidad que repre-
senta, no es posible hacer conjeturas que tengan algin interés critico,
pues todo depende de preferencias de clientela; aunque no quiero dejar
de regxstrarlo por parecer que le tocé al discipulo completar el tesoro
artistico del Reino de Murcia con estatuas destinadas a los lugares en
que por lo gencral el maestro no dejé las suyas. Entre uno y otro, por
tanto, consiguieron vestir de un arte levantino, murciano, de ascendiente
mediterrineo, las provincias del Sureste que forman el viejo territorio
enclavado entre Andalucfa, Castilla y Valencia.
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El nuevo maestro escultor

También Roque tuvo su taller con aprendices. Registrados estin por
Baquero («Profesores...», pag. 225) los nombres de lLaborda y Pacorro
Garcia, éste 1iltimo no muy claro para mi. Y en el padrén municipal que
reproduce el Rvdo. Maurandi, un Antonio Barcel6 sale a escena de la
escultura murciana por primera vez, como estante en la casa del mismo
Lépez. De Laborda, ademds de lo que registra Tormo en su «Levante»,
conozco la imagen auténtica que posee D. Miguel Jiménez de Cisneros,
pero ni de Barcelé ni del tal Pacorro (?) he logrado conocer el mas leve
detalle.

Que en su casa se repetiria lo que afios antes ocurri6 en la de Fran-
cisco Salzillo, es indudable. Ahi estin esas docenas de Dolorosas, Naza-
renos, Virgenes del Rosario, San Roques, etc.,, que con tanta frecuencia
tropezamos durante el repaso del «Catdlogo», para comprender que casi
son piezas de unas «series» bien caracteristicas, propias del trabajo ruti-
nario de manos auxiliares en peligro de condenarse a no ser puestas en
la realizacién de otras variadas advocaciones.

La pintura de las imagenes ya se ha hecho simplista y se eluden los
estofados y esgrafiados con que tradicionalmente eran adornadas las
que salieron del taller de Salzillo y, muchas veces, del que dirigié el pro-
pio Roque.

También a lo largo de la lectura puede apreciarse la preferencia de
los' que encomendaban por poseer Nifios Jestis y la abundancia de cru-
cifijos de celebracién registrados en el repetido Catdlogo. En cuanto alos
primeros, ofrecen una variedad de realizacién verdaderamente notable
por las diversas actitudes anecddticas en que fueron tallados: unos en
el acto de bendecir; otro, con una ovejita conducida; algunos como
Niiflos de Pasion, al modo del de Cano que hubo en San Fermin de los
Navarros; muchos, para pesebres... Todos revelan muy buena disposi-
cién para estas amables versiones de la figura de Jesucristo, con dedos
gordezuelos y cabecitas redondas de cabellera en solucién casi caligrdfica.

Las preferencias de la época, ya con tendencia a lo 1til, se nos ofrecen
en ‘algunos curiosfsimos encargos. En 1791, registra una Virgen del Ro-
sario «que sirva también para Soledad». Al siguiente, le es encomendado
un Nifio Jeslis «con otras piernas, que sirva para estar sentado». El 1798
otro con una espina «y se la va a sacar»—no es caso {inico en estos en-
cargos de «Nifios de la espina»—; y en 1799 hace un Nifio «pescando
en una balsa con peces». |Bellas y monijiles elecciones de una devocién
demasiado pendiente de las sugerencias plasticas que ofrecfan las imé-
genes representativas del Redentor en su infancia...!
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En torno a los afios de la Independencia

De representacmnes «civiles», salvo las figuras de pastores que anoto,
s6la unos muchachos y «mocitos de la huerta» reglstra Y en 1789, «para
el carro de la Ciudad, los retratos del Rey y la reina, para vestir». Fueron
éstos, sin duda, monigotes de los que era costumbre esculpir en ciertas
conmemoraciones reales, y esta no seria otra que la que festej6 la coro-
nacién y subida al trono de Carlos IV y Maria Luisa, su prima, hija del
Duque de Parma, don Felipe, con la que habia casado veinticuatro anos
antes. Hubiera sido curioso haberlas pOdldO conocer para enjuiciar su
habilidad como retratista, aun con personajes tan facilmente «caracteri-
zables» cual lo eran los famosos y repetidos modelos de Francxscg de
Goya...

Y hablando de todos estos nombres, otra observacién ha de hacerse.
Es la de su actitud ante la invasién francesa, de lo que, perscnalmente,
no se sabe nada, pero que repercutié algo en los encargos y en la activi-
dad y movimiento de su taller. El afo 1808 es, por cierto, el segundo
como escaso en obras registradas en todo su «Catdlogo»: sélo ocho figu-
ran en él. En el de 1809—bajo la cual fecha ya indiqué creo esti com-
prendido el afio 1910 también—, nos revela sélo diecinueve encargos,
por lo que podemos deducir que el temor y la mtranthdad espaioles
ante la presencia de los gabachos no eran clima propicio para la serena
dedicacién al arte devoto, bien ultrajado y depredado por nuestros venci-
dos vecinos. ¢Puede ser que el afio 1810 fuese de inactividad absoluta por
tal circunstancia? ¢Acaso los sintomas de la enfermedad que en 1811
acabé con su vida ya le impidieron trabajar? Creo que ni lo uno nilo otro:
en el primer caso, por la razén expuesta del simple error de imprenta; y
en el segundo, porque la invasién epidémica serfa violenta como en tales
casos ocurre, sin antecedentes apreciables, entonces, para conocer su in-
cubacién. Por el afio siguiente, en 1812, se edité un curiosisimo folleto,
por el impresor Teruel de esta ciudad «para precaber y disminuir los
efectos mortiferos de todo contagio, particularmente del de la fiebre ama-
rilla...», debido a Miguel José¢ Cabanellas, para lograr que «su propaga-
cién en el caso que aconteciese... el vecindario ni la guarnicién tengan la
menor cosa que teme». Ignoro el valor préctico de este librillo, pero por
su coincidencia con lo que fué la causa de la muerte de Roque Loépez y
poseer un ejemplar entre mis papeles, he querldo citarlo.

¢Fué afrancesado Roque Lépez, o permanecié fiel a la lealtad patrié-
tica de la que su paisano el Conde de Floridablanca fué tan celoso?
Como no hay datos que permitan afirmarlo, nos complace suponerlo
enemigo de la paz napoleomca que tan cara costé a los pucblos que se
plegaban a sus términos. Y buena gloria haya para su alma y su me-
moria...
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Roque Lopez y el «Belén» de Riquelme

Al estudiar €l lamado «Belén de Salzillo» en mi citado libro, regis-
tré con la critica oportuna los documentos de los cuales deducia, acorde
con la calidad escultdrica, que parte de aquél se debia a la mano del dis-
mpulo Roque Lépez. Me interesa repetir ahora que el documento siem-
pre sirve como fuente de fe, pero no en absoluto, por cuanto que su cir-
cunstancia critica es la que debe darle la cualidad definitiva en tal sen-
tido: en principio, puede ser cierta la afirmacién que represente directa-
mente o por contraste; mas fiarse de él con criterio catalogador de na-
turalista que deduce todas sus afirmaciones de las condiciones puramen-
te fisicas del mineral, el insecto o el pez, es exponerse a yerros peligrosos.
;Cudntos contratos para una obra de arte se han formalizado, y, después,
se ha desistido de su realizacién! O han sido encomendadas a otro, o
cedidas, o no hechas por diferencias posteriores al primer convenio, sin
que se cuidasen ya las partes de anular piblicamente lo contratado... Asi,
el trabajo investigador que no lleve el aderezo de una recta confirmacién
cientifica tiene amplias posibilidades de ser estéril cuando no falso o des-
orientador.

No creo que pueda ocurrir esto en el estudio sobre el Belén, y a lo
que entonces, en 1945 mantuve, remito a los que hayan llegado hasta
este punto de la lectura del presente capitulo de la Historia de la escul-
tura murciana. He procurado huir de la cita, por considerar que no
debfa ser de frfa erudicién, sino de razonados parrafos cuanto a Roque
Lépez se refiriera. Ademds, el Cura de San Antolin ha buscado con gran
fortuna y muy buen criterio los documentos reconstructivos de la biogra-
fia de Lépez, sobre los que ya aporté un niicleo pequefio pero decisivo en
la edicién donde estudiaba a Salzillo. Ninguno de aquellos se rectifica
—salvo el detalle deducido de la propia declaracién paterna referido al
afio exacto del nacimiento, y que dependi6 de la inseguridad en la me-
moria del progenitor—, y ello me satisface; asf como el hecho de que al
rectificar Maurandi mi atribucién de la Dolorosa de Alcaraz, consigna
que, al hacerlo, ddndola como de Salzillo hice constar que era «obra de
poco empefio, acaso con mayor intervencién de discipulos en su taller»
(Op. cit.; pag. 148).

Pero volviendo al Belén, las figuras que en este consideré salidas de
las manos de Roque, estdn en muchos casos proclamando la distinta pa-
ternidad de Salzillo, y, hasta dentro de la atribucién al discfpulo, avisan
de momentos diferentes en el cuidado, el interés, la «gana» y el entusias-
mo en modelarlas... Ello, la visita y visién de sus grupos lo dicen con cla-
risimos acentos. Especialmente el grupo de la Degollacién de los Inocen-
tes con sus numerosas actitudes nos puede ofrecer la diversidad de cali-
dad en los modelados, policromfa y expresiones de personajes: estd pa-
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tente que algunos de ellos fueron hechos con cuidado, perd también otros
casi pueden proclamar una «tercera mano» por la inferioridad de su va-
lor pldstico.

1g orzoso sera confesar que la fidelidad a lo auténtico del maestro
acaso no dcjara mis salida a la identificacién que lo incontrovertible de
un documento reproducido en mi citado libro, cuyo lenguaje cronolégico
es decisivo para el caso.

Unos problemas de atribucién

Dos pequefios problemas de atribucién son los referidos a las «Dolo-
rosas» del Gremio de Sederos (parroquial de San Andrés de Murcia) y de
la Cofradia de la Preciosisima Sangre.

Respecto de ambas se ha afirmado que son obras de Roque Lope7
no catalogadas en su veridica lista. Sin embargo, el cémputo de ciertas
circunstancias y caracteristicas permmran la desatribucién. En cuanto a
la de San Andrés, consta que se estrené por su devota agrupacxon gre-
mial en el afio 1784. Es rarisimo que para ser de las primeras estatuas
salidas de mano de Lépez, recién establecida su independencia, de]ase
de anotarla. Mas me inclino a creer que estaba comenzada—no es posi-
ble suponer en qué estado de adelanto—, por Salzillo, y que el discipulo,
s1 acaso, se redujo a darle los toques necesarios: para entregarla. La Sema-
na Santa de 1784 estd demasiado cerca del afio final de la vida de
Salzillo...

En cuanto a la segunda imagen, estoy convencdo de que es la vieja
Soledad de Nicolds de Bussy a que alude Diaz Cassou en su «Pasiona-
ria», y que fué convertida en Dolorosa por Roque Lépez. El hecho de
que su mirada esté dirigida al cielo no-impide el que:sea Soledad, aun-
que parezca que la normal colocacién de éstas es teniendo los ojos incli-
nados: de las dos formas se hacian, y en la relacién de obras de Lépez

uede verse mds de una vez citada aquella advocacién «con la vista in-
clinada al cielo». Si asi estaba la de Bussy, sélo hubo de colocarle las
manos en actitud suplicante el escultor, tallindolas  de nuevo. En el de-
tenido examen de la escultura parece indudable que la madera emplea-
da en cabeza y busto sin desbastar es distinta de la delas manos. Tam-
bién los detalles técnicos de la manera de tallarla estdn demasiado cerca
de la del extrafio artista de la Cofradfa del templo carmelitano de Mur-
cia: la cara se afila desde los pémulos a'la barba; la unién de los arcos
ciliares determina una especie de arruga—que en fotografias se acusa
mejor—, y ¢l volumen de aquellos obliga una prominencia que hace apa-
recer los ojos algo hundidos, con una ‘gran sombra proyectada por el sa-
liente del frontal entero; hasta la lividez transparente de la encarnadu-
ra, pese a mostrar un posterior barniz, no difiere de la habitual en las
imédgenes auténticas de Nicolds de Bussy. En suma, el mismo hecho de
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que no aparezca registrada en la relacién manuscrita del escultor, en
principio siempre es un indicio demasiado elocuente mientras otra mas
fuerte prueba en contrario no lo destruya. Una simple reparacién, adap-
tacién o restauracién, no hallan cabida en el «Catalogo» de Loépez, como,
por ejemplo, tampoco aparece registrada la que hubo de hacer con la
imagen de la Virgen de la Fuensanta, Patrona de la ciudad de Murcia,
en 1802, cual anota el Doctoral T.a Riva en su «Historia de Nuestra Se-
fiora de la Fuensanta» con motivo del informe que el escultor hubo de
dar al Cabildo catedralicio sobre la antigiiedad de dicha venerada efigic.

Me interesa hacer constar que el hecho de que ¢l Sr. Saavedra aludie-
ra en su articulo «Obras artisticas en Mula» (1889) a imdgenes que apa-
recian registradas en el Catdlogo original que poseyé Alb
mismo que pasé a Roche aquel mismo afio—, demuestra que siendo uno
solo, en efecto hubo errores y omisiones de imprenta.. Aquel mismo
afno fué editado por el Conde murciano, con las mermas aludidas en re-
lacién a la consulta de Saavedra. Una dltima advertencia: el conocido
—por citas— «Noticiero de Rocamora» tan repctldo por los regnicolas
en sus alusiones bibliograficas, creo que fué poco visto en realidad... Y
sus datos y afirmaciones bien poco crédito deben merecernos en rigurosa
valoracién de fuentes histdricas, pues rara vez han coincidido con la ver-
dad. Me parece que fué una especie de lejana hijueia de los Cronicones
del P. Romidn de la Higuera...

Dos breves referencias finales: una, respecto a los bocetos, confirma
su gran maestria para modelar pequefias figuras. E‘emplar interesante
para comprobarlo lo tenemos en el que hizo para la gran imagen de San-
tiago, en su parroquial lorquina, por cierto la mds cara de todas sus es-
tatuas después de la de San Lazaro para el retablo de Alhama de
Murcia. La scgunda alusién es identificatoria: tengo por seguro que
la destruida imagen del Cristo yacente que hubo en Santiago de Villena
era de su mano, y, posiblemente, la que aparece encargada el afno 1805,
«de siete palmos, envuelto en una siabana, para Antonio Albarraciny,
nombre ligado en otros lugares del Catdlogo a la histérica ciudad.

Conste como curiosidad, que después de hacer el afio 1802 una Virgen
del Carmen de media vara con Nifio y dos serafines, peana v dos almas
de medio cuerpo, para cierto maderero de la Puebla de Huescar (serd la
de Don Fadrique), recibié al siguiente el encargo de un grupo de gran
tamafio, en toda regla, para aquella localidad, demostracién del buen
recibimiento que se le hizo en el lugar a lo que por su tamario parecia
casl un boceto.

En la lista del Catdlogo—no es de todo fiar la que con ciertas modifi-
caciones caprichosas incluyé Baquero al final de sus «Profesores»— hay
muchas obras que no pudieron ser identificadas cuando existian casi en
su totalidad; menos lo pueden ser ahora, y fuerza serd que queden como
en el secreto que han levantado el tiempo, las llamas, el olvido y las
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malas restauraciones... Pero de todos modos, si la fama de Roque Lépez
anda muchos codos por bajo de la de su maestro, no es tan poca que no
se le debiera una honra adecuada y el homenaje que como discipulo de
aquél merece y a mi me satisface tributarle.

Dios quiera que contribuya dignamente este modestisimo capitulo
critico.
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NOTAS A LAS ILUSTRACIONES

Para no dejar sin la necesaria ilustracidn grafica este estudio monogra-
fico sobre el discipulo mas famoso de Francisco Salzilio, ofrecemos las si-
guientes notas en relacidon con las reproducciones escogidas para el caso.
Faltan, aparte de numerosas imagenes desaparecidas, documentos fotogra-
ficos de un gran ndmero de las que realizdé en ese periodo anotado en el
«Catalogo» original, desde 1783 a 1811, pero se ha procurado seleccionar
lo mejor entre lo que rompe la mediana estimacion que merece.

Figura 1

INMACULADA (Iglesia parroquial de San Andrés: Murcia). Proce-
de del desaparecido, cuando la ”Desamortizacion” de Mendizdbal, con-
vento franciscano “alcantarino” llamado de Los Diegos, que hubo en la
Puerta de Castilla de esta ciudad de Murcia. Totalmente, y pobremente,
inspirada en la joya incomparable de Salzillo que poseia el Convento de
San Francisco, también victima de la mds expeditiva forma de atentar
contra el tesoro religioso artistico de Espaia: el incendio, naturalizado y
consustancial en toda "efusion” de la popular soberania...

Muy bien tallada, pero sin la atrosa gracia de "la otra”, quemada el
12 de mayo de 1931; sin esa impronta de delicadeza que Salzillo, viejo
ya, dejé en la Purisima de los Franciscanos, movida por una leve
flexién de cintura, y sin la majestuosa mirada de aquellos ojos. Esta de
Roque Lopez, usé del boceto en barro que poseian los Marqueses de Or-
dofio, ajustdindose demasiado al rigor de masas y volumenes y obtenien-
do uma cabeza ”bonita”, sin duda, pero escasamente idealizada. La
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mitad inferior de la imagen es pesada, y sin ostenstbles preocupaciones
escultdricas. De todos modos, es de lo mejor que nos ha quedado en la
produccion del artista.

Figura 2

CRISTO (Parroquial del Carmen: Murcia). Cabeza de una imagen
de devanaderas para el grupo con la Samaritana. Fria realizacion, sin
fuego interno ni calidad religiosa, buena para ser adjetiva a preferen-
cias suntuarias de vestiduras de ricas telas. Sus ojos, desmesurados, pro-
claman la personalisima interpretacion de las miradas que distingue a
Roque Ldpez.

Figura 3

LA SAMARITANA (Imagen procesional de la Cofradia de la Pre-
ciosisima Sangre de N. S. Jesucristo, que desfila el Miércoles Santo. Pa-
rroquial de Nuestra Sesiora del Carmen: Murcia). Es popularisima figu-
ra y tipica imagen “de vestir”, tan propicia a la fastuosa y convencional
preferencia de las gentes... La cabeza y las manos son la iinica obra del
artista, aqui; con evidente concesion al gusto de hacer una cara de mujer
guapa, levantina, casi “racial” en el localismo agricola de la vega del
Segura. Y, naturalmente, esta figura no revela a la curiosa mujer de Sa-
maria cuando cerca del agua del pozo histérico oyd la promesa del agua
viva que Cristo le nombraba: mds bien, estard sorprendida en su inicial
didlogo desenfadado...

Los ojos, algo excesivamente abiertos, son tipicos en la expresion de
las cabezas de Roque Ldpez, y hasta la misma carnosidad de las meji-
llas es signo distintivo muy reiterado.

Figura 4

SAN PEDRO ALCANTARA (Iglesia parroquial de San Bartolomé-
Santa Maria: Murcia). Procede del citado convento de Los Diegos, y ha
sido enjuiciado como algo de lo magistral en la produccion del escultor.

Indudablemente, como traduccion expresiva del éxtasis del gran
Santo, obseso por la prdctica penitencial, y que tanta impresion causé
por las huellas de su ascetismo a nuestra Santa Teresa de Jesus, es un
ejemplar de gran fuerza. El efecto escultdrico se ha resuelto con sencillez
técnica en la cabeza, con sélo afilar mandibulas y barba compensando
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por dos profundos surcos arqueados—caomo paréntesis a la boca—la ele-
vacion de la mirada y el volumen de una gran frente,

Rompe el escultor la habitual y tradicional colocacion del Santo, en
pie y recibiendo inspiracion para escribir su tratado penitencial, y lo co-
loca arrodillado, portador de la Cruz, al modo de alguna representacion
pzctonca cast contempordnea, mirando al angel que desciende con una

Ycédula” en la que se lee Oh, feliz penitencia”, segiin el mismo «liber
veritatis» del escultor describe. Merece, ademds, ser registrada por excep-
cién esta escultura, pues fué la ultima realizada, en 1811, muy poco
antes de que la epidemia contagiara al artista y de ella falleciese, a los
sesenta y cuatro afios de edad, en la de no esperar, humanamente, nue-
vos y extraordinarios destellos de su arte... tan poco suyo.

Figura 5

SAN MIGUEL ARCANGEL (Iglesia parroquial de San Miguel:
Murcia). Con haber utilizado cualquier modelo de los muchisimos que
abundan en la iconografia del Arcdingel, el Defensor de Dios, ya tenia
una cast invariable fuente representativa’ de esta tmagen, de seria dificul-
tad en lograr que no sea ridicula por su postura de equilibrio tan props-
cia a no acertar el punto de gracia... Sin embargo, Roque Lopez ha sali-
do atroso de esta prueba con sdlo atender, sin reforma, a tanto antece-
dente de que disponia.

Modelado y talla son sencillos y acertados, y la abundancia de con-
'venctonales adimentos de vestuario militar que siempre caracterizan al

Vprincipe de la milicia celestial” contribuyen a hacer mds "movida” la
efigie del Arcdngel, reveladora del bien aprendido oficio del escultor.

Figuras 6 y 7

ANGELICOS ADORADORES DEL SACRAMENTO (Iglesia pa-
rroquial de San Antolin: Murcia). Dos pequefias joyas en la escultura de
Roque Lipez, tipicamente de su arte tan carifioso para las representacio-
nes de nifios, y por encima, acaso, en tales figuritas, del mismo maestro
con quien se educd.

 En este par de dngeles, la seguridad valiente del artista obtiene un
perfecto modelado, exento de amaneradas actitudes y, en cambio, tribu-
tando a la elegancia, tan pocas veces manifiesta en las tallas de nuestro
escultor. Son estatuillas alegres, optimistas, poco ungidas—ciertamente—
por misticos o celestes arrebatos, pero con buena voz pldstica de su con-
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tento por haliarse junto al taberndculo: pequefias actitudes de davidica
danza ante el Sefior, a cargo de unos espiritus angélicos hechos cuerpo
en madera, de encarnadura y policromia muy bellas.

Figuras 8, 9, 10 y 11

ANGELICOS DE LA DOLOROSA (Iglesia parroquial de San [uan:
Murcia). Otra copia de las cuatro joyas que Salzillo dejo a los pies de
su popular ”Dolorosa” de la procesion matinal de Viernes Santo en
Murcia. Honradas réplicas fidelisimas de aquéllas, como en calco o mol-
de de “apreton” algunas veces... pero en lo bueno del empleo de sus fa-
cultades habilidosas.

Figura 12

SAN ONOFRE (Parroquial de Alguazas, provincia de Murcia). Es-
tatua de primer orden en la produccion del discipulo de Salzillo, des-
truida en 1936, y a la que expresamente se alude en el texto del estudio
precedente. La primacia de los detalles anatémicos, naturalistas, es bien
manifiesta; y la expreszon de un semblante transfigurado por el ejercicio
espiritual y la emocion del momento reproducido, es felicisima.

Figura 13

SANTA CECILIA (Convento de Agustinas: Murcia). Actualmente
depositada la efigie en la Catedral de Murcia, es la primera que anota el
escultor en su ”Catdlogo”, el afio 1783, el mismo de la muerte de Salzillo,
sospechosamente indicador, para esta figura, de que el consejo y acaso
la misma mano del maestro anduvieron cercanos a la realizacion de la
estatua.

Plenamente, ya, dentro de la estética juguetona y prodiga de lo fran-
cés, con detalles de artesanas adherencias caracterizadas por el sello de
un Ppreciosismo clocuente: amanerada colocacién, para la primera condi-
cion devota exigible; amplia presencia de las ropas en escultdrica traduc-
cion de ampulosidades propias de las preocupaciones pictdricas de un
barroquismo que degenera, no puede negarse la conseguida dulzura en la
expresion de arrobo con que estd dispuesta la mirada de la celestial Pa-
trona de los miisicos.

La imagen trae a la memoria la posible inspiracion, mds que posible,
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indudable, en ciertos grabados italianos del Seiscientos, sin mds notable
diferencia que la “arquitectonica” disposicion de los tubos del érgano
que en nuestra estatua tane la Santa.

Razones por las cuales sea posible afirmar que aqui estd patente la
mano de Salzillo mismo, podrian scr, ciertas, el modelado de los pres y
el del cuello de Santa Cectlia, asi como la sensacion de movimiento en
prodigiosa tensién ante lo que llega de arriba y perturba la maiisica que se
halla interpretando la bienaventurada. Pero de Roque si son los rasgos de
la cabeza—grandes ojos, boca menuda, nariz fina de cortas aletas vy bra-
zns gordezuclos con el caracteristico abultamiento en las musiecas...

La policromia, con esgrafiados y oros abundantes cs bellisima; son
muy de lo exdtico el armiiio de la capellina y los lazes que abullonan las
anchas mangas de la tinica, cefiida e insinuada con plzegucs de traje
de corte, como de gran fiesta... f.as manos, en distinto oficio, no cstin
lejos de las figuradas para su Santa Clara por Salzillo, salvo la distancia
de lo magistral a lo imitado...

Figura 14

BEATO ANDRES HIBERNON (Convento de Santa Ana: Jumi-
lla, prov. de Murcia). Una de las varias imdgenes que hizo Roque Lépez
del bienaventurado murciano, todas ellas a consecuencia de su beatifica-
cion, y en la aceptada iconografia local de Lariz y Martin, grabadores,
que también honraron al “casi santo” de Murcia. Débil de acterios ex-
presivos y muy detallista en lo anatémico, exagerado, con escasos signos
de espontaneidad y muchos de insistencias personales.

Figura 15

CRISTO RESUCITADO (En Lorca, prov. de Murcia). Se cita por
alguien esta escultura--de las poquisimas salvadas de la destruccion cast
total que sufrié aquella ciudad en su tesoro artistico—como la “obra
maéstra” de Lépez... La verdad es que en lo que tiene de exc»’pcwnal
la cabeza, es una réplica inconfundible de muchas originales y tipicas de
Salzillo, hasta en la disposicion de barba y cabellera: lo demds, siendo
como es notable, esbelto y fino, estd ya dentro de umna técnica menos
exigente, mds liberada de agobios en la obtencion de formas fieles a la
realidad rigurosa; vy, por tanto—es obra del 1800—pudiera advertirse un
involuntario tributo a la técnica ambiente en Espaiia por,aquel tiempo.
Bien construidos los parios del sepulcro y el que rodea al Sefior por cin-
tura, espalda y hombros, y aparatosa la accion de elevarse—no de enton-
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ces—, que mds parece de esfuerzo por adelantar. Es, eso si, imagen devo-
ta y grdcil.

Figura 16

VIRGEN DE LAS ANGUSTIAS (Iglesia parroquial de Cehegin,
prov. de Murcia). Cuatro modelos inmediatos tuvo del maestro Salzillo
para elegir entre ellos: las ” Angustias” de Murcia, Lorca (destruida en
su hornacina con una bomba, para “ahorrarse” el esfuerzo de bajarla a
que ardiera en la calle, en agosto de 1936), Yecla (Murcia) y Dolores
(Alicante). De éstas, la de Murcia variando la inclinacion de la cabeza vy
con escasas modificaciones es la que preﬁrid

Es muy curioso por su “regionalismo” este tipo representativo de la
Quinta Angustia, aceptado en la iconografia cristiana desde el primer
tercio del siglo XV, con el Cristo muerto sobre las rodillas maternas, y
mucho después descansando su Cuerpo en el suelo... Aunque la escultora
Luisa Rolddn lo populariza, en Murcia se centra la preferencia, incluso
con obras de importacion napolitana (Virgen de la Caridad, en Cartage-
na) y otras andnimas dentro del circulo artistico en que todas estas repre-
sentaciones levantinas pueden incluirse, como la de Caravaca.

En las imdgenes del grupo de Cehegin puede apreciarse una insisten-
cia en tratar con muchisimos plegues paralelos los paﬁos de la Virgen,
el sudario y hasta el mismo, brevisimo, de ”pureza” que lleva la figura
de Cristo muerto. El cuello y hombro derecho de ésta se unen desdi-
chadamente por una masa de excesivo volumen y falsa anatomia. La
cabeza del Redentor, pulida en resobamientos de mechones de cabellos
y barba; la de Maria, al ”pie de la letra” con la citada de Salzillo... Un
grupo notable, sin duda... si no se hubiera hecho antes la otra de Murcia.

Figura 17

VIRGEN DE LAS ANGUSTIAS (Coleccion de la Baronesa de
Solar, en Jumilla, prov. de Murcia). Copia en menor tamasio de las ” An-
gustias” de Salzillo en la parroquial murciana de San Bartolomé-Santa
Maria. Deliciosa reduccion de ésta, fiel y excepcionalmente conseguida,
de bellisima policromia y los siempre graciosos angelitos de la gran habi-
lidad de Lépez. Para la consideracion general de sus esculturas, ésta,
entre todas, habrd de ir a un lugar primero, si bien es una prueba elo-
cuente de que. fué un escultor ’todo ojos.”.

Es un ejemplo de la factlidad que Lodez tuvo para modelar imdgenes
de urna, en las que es mds asequible esquivar problemas de los que plan-
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tean, técnica y artisticamente, las tratadas en grande... Por. eso prefirie-
ron tanto los contempordneos el encargo de estas familares, intimas y
domésticas personificaciones de la devocion o el patronato hogarerios.

Figura 18

JESUS NAZARENO (Iglesia del Carmen: Lorca, prov. de Murcia).
Debe haberse arreglado para la actual disposicion, casi ”a lo Medinace-
I”. Es imagen de vestir, de cabeza interesante pero de poca emocion,
tallada, como las manos, haciendo concesiones a la minuciosa y repasona
accién de herramientas del arte; a pesar de todo, es innegable su aire
devoto y adecuado para la aceptacion popular de los fieles.

Figura 19

SAN LORENZO, MARTIR (Convento de Franciscanos: Alcaraz,
prov. de Albacete). Iimagen de pocas pretensiones escultoricas, de formas
sencillas y cabeza poco trabajada, ya en la etapa de menor atencién y
nuevo apresuramiento por la abundancia de encargos. Dentro de una
”serie” en la que pueden incluirse San Miguel de los Santos (en la iglesia
murciana de Santa Eulalia, procedente del derruido convento de Trini-
tarios), el Beato Ribera (sin mds diferencia que las barbas), el San Fran-
cisco Javier (de Pefias de San Pedro, en Albacete), y algunas mas.

Figura 20

SAN JOSE (Iglesia del Carmen: L.orca, prov. de Murcia). En la tra-
dicional interpretacion “salzillesca” definitiva del Patriarca y custodio
de Jestis, con el Nifio en brazos, de cabeza casi triangulada por una agu-
da barba vy ropas ajustadas, a la staliana; en el caso de esta de Lorca,
sin tanto acterto cual en la de Alcaraz, quizds la de mayor calidad es-
cultdrica y ovelleza decorativa, pero de afortunadas wvestiduras, todo "al
dictado” de quien fué su guia en la escultura.

Figura 21

BEATO JUAN DE RIBERA (Convento de Agustinas). El que el

gran vardn de nombre tan ligado a Valencia ordenase la Regla y Consts
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tuctones de las Monjas reformadas Descalzas Agustinas, hizo, natural-
mente, que pasara a los altares de los cenobios de éstas con explicable
preferencia; y Murcia también honrd al Patriarca de Antioguia, por co-
rresponder al interés de él para las monjas, bien definido en la famosa
carta que en diciembre de 1598 dirigid a Sor Dorotea de la Cruz con de-
claraciones sobre “lo mucho que siempre ha descado una perfeccion de
vida en las Religiosas dedicadas a Dios”.

La fuente iconogrdfica para la escultura—de las de candclero, con
solo cabeza y manos—es la de su retrato ribalteiio tan conocido y repeti-
do, luego en grabados que circularon a raiz de la beatificacion por Pio VI
en 18 de septiembre de 1596; y solo tuvo el escultor que sustituir la cus-
todia de sus devociones—Ila mds ata y seria, al mismo Cristo Sacramen-
tado—por una cruz a la que mira sostenténdola levantada con una mano.
Lo demds es solo atender a la verdad retratistica, sin mds preocupacion
que la de obtener el parecido, por lo que, salvo ¢él, no nos revela otros
valores esta tmagen.

Figura 22

SANTA MARIA MAGDALENA ((,(mvento de Relzgmsm Fran-
ciscanas: Alcaraz, prov. de Albacete). ks una de las mejores tallas de
Roque Ldpez, dependiente en absoluto de las ensefianzas de ritmo de
lineas y policromia caracteristicas del taller de su maestro. I*lgura de be-
llisima cabeza, cercana al tipo algo andrégino que ofrecen ciertas imdge-
nes del periodo industrializado de la oficina de Salzillo. Una linea poco
elegante divide la estatua al comienzo de su tercio inferior, para quitar
esbeltez y sentido del movimienio al modelado desde la altura de las
rodillus.

Es poco frecuente la eleccidn de esta postura rigida de Maria de Mag-
dala, la pecadora y fiel penitente, y no tiene modelo anterior en Salzillo.
Falta en la fotografia, pero debia llevar en la mano derecha, un estili-
zado pomo simbdlico de su caritativa uncién a los pies del Redentor,
usando luego de su cabellera—suelta y abundante en la 1magen—opara
enjugar humildemente el ungiiento derramado en homenaje y anticipo
profético del en halsamiento de Cristo.

La hemos de considerar como de las mejores obras de Roque Ldpez,
fundamentalmcnte sujeto aqui a las imposiciones de calidad verdadera
en el amontonamiento de tantos entrantes vy salientes de los pafios en
que estd envuelta la que, por tradicion, habria de mostrar mds desnude-
ces que ropas. Es bellisima la proporcion de busto y cabeza, y, por con-
traste, el policromado es de menos importancia de la que merece la
imagen por su empefio escultérico.
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Figura 23

SAN CAYETANO (Ermita del Cristo de las Eras, en Carcelén, pro-
vincia de Albacete). Por el modelo de las representaciones del bantu
lisboeta Antonio, estd sacada esta figura del famoso y milagroso clérigo
fundador. Con ser tan necesaria su expresion de ternura para el Niio
]muc la de csta obra de Lopez no obtuvo sino un sentimiento como
de "ausencia” en la cabeza de la imagen, qu(’ en cambio, estd consegui-
da con fdci colocacton y modelado de discreta sencillez. El Niio quc
sostiene no serd del escultor que talls la estatuo del [mmzd’t nte Sanfto...

Figura 24

NINO DE PASION (Convento de Franciscanas de Santa Clara:
Murcia). Para su acreditada fama, bien significativo entre las versiones
populares mongjiles, anecddticas, que aqui conjuga la silueta v el simbolo
paczonanos con otra—invisible en la foto—de un juguete pastonl el cual
la misma imagen lleva prendido con una cadenilla a un minisculo cor-
dero... Todo en esta delicada y bellisima figurita infantil es amable,
stmpdtico: las manos regordetas y los atentos ojos; el vestidito enlazado
por la cintura; la boca entreabierta que parece animar al recental, desde
la inadvertida modulacion de un estimulo gutural... La cruz no pesa, mi,
casit, demuestra ser conducida...

Figura 25

[.A ENCARNACION (Iglesia parroquial de La Raya, Murcia). As!
se conoce-—y lo es en puridad--el grupo en que se re presenta la a[mrz
cion del memajero divino, Gabriel, a la Virgen, para anunciarle el inefa
ble Misterio segiin el cual, por obra del Espiritu Santo tomé Dios su na-
turaleza humana en las purmmas entrarias de Maria.

La imagen de ésta es un eco sin modificaciones, de las ensciianzas vy
la idea estética de Francisco Salzillo: todo la consagra con su aire de hu-
milde asombro, imitdndose la colocacion de las manos de la estupenda
Santa Clara del convento de Madres Capuchinas de Murcia,"y en réplica
manifiesta de la pequeia figurita de barro del mismo para la escena del
Nacimiento en el Belén de los Riquelme. La estofa, cuidada, fina, avala
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la graciosa disposicion del suelto manto que envuelve a la Seiiora, y su
cara amorosamente obtenida es un alarde de lo que pudo hacer, cuando
quiso, Roque Lopez aun en pos de la personalidad de su maestro.

El dngel mensajero, con ser de aceptable valor, es obra de menor em-
pefio, secundaria al fin en la escena; algo convencional su disposicion
sobre la forzosa nube, y trabajado mds a la ligera, deteniéndase menos
en reformar los detalles de las masas esculpidas: los brazos, por eje.mplo,
no acreditan al autor por si solos...

Figuras 26 y 27

FIGURAS DE LA DEGOLLACION DE LOS INOCENTES (Del
llamado ”Belén del Salzillo”, en el Museo de su nombre: Murcia). Una
mujer huyendo de la amenaza de un verdugo de Herodes, y otra lloran-
do la muerte de su hijo, degollado, puesto sobre las piernas.

El comentario huelga sobre las razones expuestas en otro lugar al ha-
blar de la indudable intervencion de Roque Lopez en la construccién de
figuritas para el Belén del palacio Riquelme, en Murcia... Y no se olvide
que hasta hay algunas ni de Salzillo ni de Roque, sin contar la abun-
dante "propina” de animales con que se ha aumentado sucesivamente el
numeroso ntcleo de esculturillas auténticas de ambos...
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LAMINA I

Figura 2

Crister del “paso”™ de "La Samar:
tana” (lglesia del Carmen, Murcia)

Figura 1

Inmaculadae de "Loy Diegos” (lglesia de S, Andrés,
Murcia)

Figura 3
Figura 4
Lu Samarstana (Iglesia del Carmen,
Murcia) 8. Pedro Alcintara (lglesia de S. Bartolomé, Murcia)
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LAMINA 11

Figura 6

Awngel de fa Cuitodia (lglesia de S, Antolin. Murcia)

Figura 5

San Migue! (lglesia de San Miguel, Murcia)

Figura 7

Angel de la Cuntodia (lglesia de 8. Antolin, Murcia)
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LAMINA II1

Figuras 8, 9, 10 y 11

Angelicos de la Dolorosa (lglesia

de San Juan, Murcia)
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LAMINA V

Figura 14
dad

Beato  Andrés Hiberndn (Convento
de Santa Ana del Monte, Jumilla,
Murcia)

Figura 16

Virgen de lar Angustiar (Cehegin,
Murcia)

Figura 15

Virge

Figura 1

n o de las Anguwstias {(Propic

de la  Baronesa del  Solar,
Jumilla)

Figura 18

Reswestado (lglesta de Santa Maria, Jesns Nazareno (lglesia del Car-

Lorca)
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LAMINA VI

Figura [9 . "
& Figura 20

San Lorenzo Martir (Franciscanas San  Juse (lgiesia del Carmen,
de la villa de Alcaraz, Albacete) Lorca, Murcia)

Figura 21 Figura 22
Beato Juan de Ribera (Convento Santa Maria Magdalena (Convento
de Agustinas, Murcia) de Franciscanas, Alcaraz, Albacete)
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LAMINA VII

Figura 23 i .
Figura 2%
San Cayetano (Ermita del Cristo,
Carcelén, Albacete) La Ewcarnacson (lglesia parroquial de La Raya: Murcia)

Figura 24 Figura 26 Figura 27
Nino de Pasion (Convento de Mujer con un ninn degollado (Del Mujer huyendo de un soldado de
Santa Clara, Murcia) grupo Degollacion de los Santos Herodes (Del grupo "Degollacion
Inocentes”, en el “Belén” de de los Santos Inocentes”, en el
Salzillo) “Belén" de Salzillo)
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BIOGRAFIA Y CATALOGO

POR

ANTONIO SANCHEZ MAURANDI, Pbro.

Advertencia preliminar

Me parece conveniente advertir al que esto leyere, que tengo por se-
guro que cast todos los escritores, que se han ocupado de Roque Lopez v
su obra anteriormente, pudieron llegar adonde en el presente trabajo se
ha llegado, pues, condictones s que sobradas, es preciso reconocerles,
lo mismo en meestigacion que en critica; pero, a fuer de imparcial, he de
asegurar también que 1o dedicaron su atencion a ello y se conformaron
las mds de las veces con un estudio muy a la ligera, es decir: que edifi-
caron ¢l torreon sin el re (]u(rzdo cimiento. Asi I) Andrés Baqu(’ro Al-
mansa publicé parte del Cat: ilogo de las obras del escultor sin el examen
requerido, pues suprimic nm(_/m.s y a veces de las de mayor importancia
Y emitic juicios sobre la familia del mismo sin punto alguno serio en que
fundarlos, juicios que se ltan venmido abajo con una ligera inv(’stigacién
que admirablemente pudo haber realizado él, teniendo, como tuvo a la
vista, el punto que ahora ha sereido de base v nids cerca a los familiares.

Elias Tormo no se propuso tndudableinente un estudio del arte levan-
tino, sino de una manera superfictal. Puedo testimoniar que una de las
poblaciones, que s detenidamente visité en compaiiia de Ybhdiez
Garcia v del autor de este trabajo, fué la ciudad de Chinchilla de Monte
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Aragén y, sin embargo, su visita resulto algo rdpida para el examen de-
bido, si se hubiera propuesto un trabajo de critica de arte, de las muclias
y valiosas obras que encerraba aquella antigua y nobilisima poblacion.

El tinico trabajo verdaderamente critico, que se hizo de Roque Ldpez
en cuanto al estudio de sus obras, fué el de D. Francisco Escobar, aun-
que en €l sélo trata de las tmdgencs de Roque Lépez en la cludad de
Lorca y un trabajo, que estd en prensa, cuando se escriben estas cuarti-
llas, debido a la pluma de Espin Rael, es de esperar que serd también
certero y critico a juzgar por lu (’.\'quisitcz CON que su autor prepara
estos estudios y me consta que ha preparado ste.

De los restantes escritores que han tratado de Rogue 10pc ocupard
siempre lugar preemincente, por los certeros juicios que emitis acerca del
escultor y de su obra, aunque muy a la ligera, pues de ello trata sélo ac-
cidentalmente, Sdanchez Moreno a quicn, con Espin Racl, hemos de
atribuir el haberse deshecho el error acerca de la naturaleza v linaje del
glorioso escultor, cuyo segundo Centenario de su nactmiento se ha cum-
plido en el pasado agosto.

NMurcia 4 de noviembre de 1947,

Incertidumbre acerca del origen del escultor

Cuando se comenzé a estudiar con interdés la obra escultorica de la
escuela de Salzillo, 1(33\1(‘a1ncnte hubo de ocupar ¢l sitio prcfcrcntc Roque
Lopez, el discipulo que mejor supo apl()vuhnsc del genio creador del
maestro. Y, en sus obras, se le juzgd casi m‘mpu con  certero criterio
pues, habida cuenta de la distancia entre genlo creador e ingenio coordi-
nador, se le comparé muy justamente, va que algunas de las obras del
discipulo se confunden totalmente con las del macstro. Pero, al tratar de
la biografia de Ldpez, no cabe mayor desorientacion, habiendo estado
ocultos los lugares de su nacimiento v de su muerte v antecedentes fa-
miliares hasta nuestros dias.

;Qué ha pasado para que, mediando relativamente tan poco tiempo,
sobre todo para los escritores de la pasada centuria, se errase acerca de
su origen v se fantascase hasta con el lugar de su muerte?

Hemos de achacarlo en primcr término a su humilde origen v al
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mismo ticmpo a la circunstancia de ser coctineo de Salzillo pues, si le
favorecid notablemente el tenerlo por maestro, contribuyéd a que quedase
casi obscurecido su indiscutible mérito, como casi sin brillo queda la
luna cuando aparece ¢l sol.

También se ha de achacar a la causa ;‘cncral que es el dcs‘prccio 0 a
lo menos poco aprecio en que los pucblos ticnen a sus valores poqmw)s

Y por ultimo al poco cuidado con que, la mayor parte de los escrito-
res del siglo pdmdo v atin del anterior, han afirmado hechos sin la debi-
da (omprohd( 10n. Fsta, sobre todo, ha sido la causa de la incertidumbre
reinante acerca del origen de Roque Lopez, de quien Baquero abirmé vo-
tundamente: «D. anuc Lopez. fué natural de Mula donde vivian sus
padress voeFallecid en Mula de Ta fichre amarilla, el afo 1811, Huvendo
de la peste se habia refugiado en aquel pucblo, que se consideraba mis
sano, por su altura, v donde conservaba familia. Asi vino a poscer sus
restos su tierra natals (1),

:De donde podria sacar el Sr. Baquero sus afirmaciones tan fuera de
la realidad? Acero v Abad (2), que también fantaseaban para atribuir
origenes con afirmaciones rotundas v marcado  partidismo y aumentar
asi las glorias de Mula, no lo menciona con este fin ni siquiera con carde-
ter dubitativo, lo que nos permite afirmar que, por lo menos hasta la
fecha en que publicd su obra, nadie crefa en Mula que alli hubiese naci-
do nuestro biografiado

Parcce apovar su afirmacion Baquero en un articulo de D. Lulogio
Saavedra v Pérez de Meca, que se publicd en «La Voz de Mulay, titula-
do: «Obras artisticas en Mula» (3). en ¢l que se dice: «Nada menos que
ocho obras hav en esta religiosa casa del discipulo pudllc(m del inmor-
tal Salzillo, don Roque Lopez, una hija del cual casé en esta Villa con el
abogado D. Martin Molina. cuvos hijos viven todavian.

De estas p;l]ul)r;m es facil comprender que el Sr. Saavedra, no sélo no
inchnve, sf que mis bien excluye a don Roque del nimero de sus palx.l-
nos, aunque del examen del articulo se desprende facilmente que no in-
tentd, ni de rechazo, tratar del origen del escultor sino del ntiimero de
sus obras en aquella poblacién.

Fn cambio Baquero. que tratd  deliberadamente de ambas cosas y
que tenia con la cita del periddico muleno un punte de apoyo para llcgar
al descubrimiento de la verdad, no debid lanzar sus afirmaciones sin con-
rrastarlas v hubicra evitado incurrir en el error. Ks mis: que, a partir de
ese error. la creencia del nacimiento en Mula de don Roque se generali-
26y por mulefio lo han tenido casi todos los eseritores que mds o menos
directamente han tratado del escultor.

Escobar en su «Esculturas de Bussy, Salzillo v Don Roque Lépez en

(1) «Los Profesores  de las Bellas Artes Murcianase, pigs. 314 v 318, Murcia, 1913,
(2 Historia de Ia muy noble v leal Villa de Mula.
(3 N, 10 det 19 de wava de 1889,
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Lorca» (4) y en «Almanaque del Asilo de San José de Calasanz», del
1920 (5) lo da como mulefio sin el mds ligero atisbo de duda. No asi
Espin Rael que dice: «8e le supone natural de Mula sin pruebas: pues
en los libros parroquiales de esta poblacion, por los afios ¢n que debid
nacer, no aparece partida de bautismo alguna que se le pueda aplicar. Fn
rigor de verdad y en sana critica, no se puede afirmar que sca muleno
aunque tampoco se pueda negar e¢n redondo: pero la carencia de su par-
tida bautismal en Mula es un elocuente y casi decisivo dato negativo de
gran fuerza probatoria, que hace suponer con fundamento sea otro el
punto de la naturaleza de este artista» (6).

No se contenté con esto el Sr. Espin v, con fecha 21 de julio de 1930,
invitaba al autor de este escrito a que  buscase nuevamente en Mula y
ver si aparecia la ansiada partida: y, por complacer a tan distinguido
amigo, busqué minuciosamente desde 1740 a 1800 en los archivos de
Mula y en los de Pliego y Pucbla de Mula con resultado negativo, como
cra natural, no pudiendo tampoco aclarar cosa alguna con los que se su-
ponian familiares de don Roqua por tradicion, porque cllos carecian de
documentos y algunos ni tenian noticla del honroso parentesco.

Mis tarde publicé Sinchez MNoreno su «Vida v Obra de¢ Francisco
Salzillo» y rotundamente rechazé las afirmaciones de Bd(]uuo vV opuso
datos vy prucbas contundentes para probar que son inexactas (h(undo( )
que, «se le tiene por natural de Mula, sin ningin fundamenton v que
«es sin duda murciano, aunque la destruccion del archivo de aquel po-
blado (Aljucer) nos impida confirmarlo».

Para apoyar légica y criticamente sus asertos, Sinchez Moreno copia
el siguiente interesantisimo documento: «Carta de Aprendiz de Roque
Lopez.—Dn. Francisco Salzillo Escultor. kn la Ciudad de Murcia a
veinte y cinco dias del mes de julio de mil setezs. sesenta v cinco afios
ante mi el essno. ppco. y testigos infrascriptos parecicron presentes
Joseph Lopez Vecino de ella al pago de Alxucer y Roque Lopez su hixo
de estado Manzebo de la una parte y de la ottra Dn. Franco. Salzillo
del mismo vecindario profesor de la facultad de escultura. v ¢l dho. José
Lopez dixo que como Padre legitimo Administrador de la persona v
vienes que cs del nominado Roque Lépez su hixo que se alla de edad de
Veintte y un afios poco mis o menos, lo pone por Aprendiz de dha. fa-
cultad de escultor con el referido Dn. Francisco Salzillo para que en el
tiempo de ocho afios contados desde oy dia de la fha. hastta ortro real
dfa del afio que bendrd de mill settecienttos scttentta v ttres le ensena
dha. facultad segun vV como corrcspnndc para su mavor intteligencia v
précttica en cuio tiempo le ha de assirtir a dho. Dn. Franco. v su fami-

b Pae. 520 Loven, 1913,

(5)  Art. «ba Santn Aviieds de Ta Telesin de San Juans, en Lorea.
161 Artistas v Artitices levantinos, pig. 433, Lorea, 14931,

(7Y Pag. 186, Murcia, 143
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lia en quanto se ofrecicre siendo de el cargo de este darle a dho. Roque
Lépez suhixo, de comer y vever lo necesario, vesttido decentte, calzado.
casa, cama, Ropd limpia, ‘buen tratto, ensenarle dha. facultad con ttodas
las circunstancias, Abisos, Documenttos v prcbmzloms nezesarios qegun
dho. Dn. Franco. la comprchende y save sin encubrirle cosa alguna ass
de placttlca como de obra haziendo que ¢l dho. R()qUL Lopez 1o use v
exercitte por sus pr o})la% manos de forma que no ignore cosa alguna de
lo que deve aprender, ni dho. Dn. Franco. se la dexe de ensciiar en con-
formidad de las reglas de dha. facultad—— Al vencim”. de dhos.
ocho afios ha de ser de la obligacion del dho. Dn. Franco. toda la ropa
de ¢l uso y vesttir de este y mas trescientos vosesenta Reales de vellon
por una sola vezn. Fscritura ante el escribano Jos¢ Zomeno, fol. 182,
que firman Salzillo, Jos¢ y Roque Lépez (8).

En este interesante documento se le asigna a Roque la edad de vein-
tiin anos, siendo en realidad diez v ocho los que contaba, v facilmente
se deduce, aunque no con entera firmeza la afirmacién de Sinchez Mo-
reno. Y lo mismo pulveriza lo de la muerte del escultor (opmndn la par-
tida de defuncidén que, aunque incompleta por las circunstancias anor-
males en que fallecid, no cabe dudar de su autenticidad.

Es, pues, a Sinchez Moreno al que corrcspondc la gloria de haber
desecho la inexactitud histérica, aunque sus muchos trabajos y mds aiin
su enfermedad, de la que vivamente pide a Dios que sane completamen-
te v pronto, le nnpldlc an sc"un los rastros que la Provindencia puso en
manos del que esto escribe para llugar hasta la bautismal del insigne
imaginero v precisamente en los primeros dias de este afo en que se ha
cumplido ¢l segundo Centenario del nacimiento (9).

Nacimiento y familia conocida del escultor

Rebuscando entre mis papeles datos referentes al tan ilustre, cuan
poco conocido Eulogio Saavedra. tropecé en los ultimos dias del ano an-
terior con la nota del casamiento de la nicta de Roque Lépez en Mula
v cllo me hizo buscar nuevamente en los Archivos de aquella Ciudad v
comprobar que, efectivamente. D. Martin Molina Tudela, abogado, natu-
ral de Plugo v oriundo de Mula, a cuvo linaje noble de los Molina perte-
necia, casé con Marfa Ldpez Sterra, que es la Marfa Tadea, bautizada cl
1 de noviembre de mil setecientos ochenta v ocho en San Pedro, como
consta en las bautismales de sus nictos en los Libros 21,22 v 23 de
San Miguel de Mula.

De este matrimonio nacieron D. Fernando, doia \an Par. DoAne

(%) Obra v Tugar cilados.
W) Viase «la Verdads del 9 de enero de 1947
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tonio y D. Pascual Molina Lépez. D. Fernando, abogado .también como
su padre, casé en Mula con dofia Marfa Consuelo Valero Tortosa, natu-
ral de Mula e hija de D. Salvador Valero Garcia, natural de [ orqui v
dofia Josefa Lacdrcel, natural de Algezares y hubieron a dofia Marfa
Florencia, D. Martin, D. Salvador y dofia Maria Josefa Molina Valero:
dona Maria Paz,maestra de escuela, casd con otro D). Fernando Molina,
de Pliego y de otra rama y tuvieron a D. Fernando, del que queda suce-
sién y dofia Ana Maria, sin ella; D. Antonio casé en Mula con doiia
Juana Manas Rodriguez, hija de D. Juan Maias, de Mula, y dona Jose-
fa Rodriguez, de Murcia, y hubieron a dofia Trinidad: D. Pascual casé
en P]iego y allf queda sucesion. Dofia Maria Florencia Molina Valero
casé en Mula con D. Rafael Blaya y tuvo a D. Fernando y dofia Fernan-
da. del prxmcro de los cuales queda sucesion; 1). Martin Molina Valero,
notario, casé con dofna Juana del Toro Sdnchez, no dejando sucesion:
D. Salvador Molina Valero casé con dona Francisca Sinchez Pérez, dos
de cuyas hijas viven en Ordn: Francisca, casada alli y Consuelo, casada
en Mula con Francisco Ferrer (Pitist) que, segin sus familiares. tiene
cinco hijos; y dona Maria Josefa Molina Valero casé en Mula con don
Maximiliano Pérez Quijano, de cuyo matrimonio queda D. Luis, casado
con dofia Dolores Zapata Garcia, con sucesién. Dofia Trinidad Molina
Marnas casé en Mula con D. José Antonio Botia Cano y tuvieron a don
José, D. Antonio, D. Emilio, D. Enrique vy D. Francisco, de todos los
cuales, menos del segundo, queda sucesion.

De la sucesién de dofia Paz se ha perdido el rastro, pero atn se con-
serva en la memoria de algin anciano, D. Cristébal Zapata Sinchez mc
lo ha referido, que con ella vivia una chica llamada Caridad, parienta o
pasanta de la maestra y que las nifas, al salir de la escuela cantaban:
«Ustedes lo pasen bien—D. Fernando y dofia Paz—y la nifa Caridad».

Estos datos explican, en cierto modo, el don que, ya de antiguo, sc
antepone al escultor, pues, por la parte de esta nieta, toda su descenden-
cia pertenece a las mds nobles v linajudas familias de Mula, lo que hizo
que, ya en documentos antiguos, como se verd mis adelante, se antepon-
ga el don a su hijo y probablementc, la entrada en otra esfera social de
dofia Maria Tadea, es la que di6 origen a ese cambio de tratamiento que
empieza precisamente desde su matrimonio, pues la primera vez que
dicho cambio se registra es en el censo de 1809, fuera de alguna escritu-
ra publica.

Y, ascendiendo desde dofia Marfa Tadea Lépez Sierra, llégamos a
descubrir el rastro seguro para lograr el objeto de estas busquedas, pues
va en su partida bautismal se dice hija de ]ose Lépez Hernindez, y de
Marfa Josefa Sierra, naturales de Murcia y nieta de Roque Lépez y Lé-
pez, bautizado en la Era Alta, parroquia de Santa Marfa, y Lucfa Her-

nindez, natural de Murcia, y maternos Joaquin Sierra Sénchez y Nico-
lasa Santiago, naturales de Murcia (Libro 9, folio 84), apareciendo tam-
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bién a los folios 114 y 162 del mismo libro las partidas de Roque Ldépez
Sierra, nacido el 5 de diciembre de 1790 y la de Mariano de los Ange-
les, nacido el 2 de agosto de 1793. En estas partidas los datos coinciden
totalmente, en cuanto a los ﬂpL]lld()S, con los de la prlmc a, pero va se-
falan al padre como de la parroquia de Santa Marfa: a la madre como
de la de San Antolin, lo que es un error: a los abuelos maternos los se-
nala como naturales, rcspcctivamcnrc, de Santa Maria v San Lorenzo v
al abuelo paterno o sea a Roque. como de Santomera.

Con estos antecedentes fué ya relativamente ficil llegar hasta la
misma partida del escultor pues, con la tradicion v datos muleiios aporta-
dos. no podia ser otro el personaje en cuestién que el que figura como
abucelo paterno en las partidas que se acaban de describir.

Afortunadamente, aunque los Archivos de San Bartolomé vy de la ex-
tinguida Parroquia de Santa Marfa han sufrido, como todos, el paso de
la ola de furor v salvajismo que tantos documentos v tantos monumen-
tos destruvd, conserva bastantes libros y como ya se dl]() en «La Verdad»
(1()) al folio 114 del Libro XIX de bautismos de Santa Marfa, aparece
inscrita la partida que dice asi: «En la ciudad de Murcia en diez v seis
dias del mes de agosto de mil setezs quarenta y siete anos, yo. D. Pedro
Mufioz Cura thente desta Ygleqm Parroqul de Sra. Sta. Marfa. bauticé
solemnemente y crisme a un nifio, al qual puse por nombre Roque
Joseph, hijo leﬂmo de Jph. Ldpez y de Juana Lépez, moradores en la
Era Alta, nacid dia doce deste mes: fueron sus abuelos pats. Roque
L6pez y Beatriz Duarte: maternos, Melchor Lépez v Ysabel Mavquez v
sus padrinos Jaime Mufioz v Jpha. Marz, y ¢n fe de ello 1o firmé.—Don
Pedro Mufioz».—Rubricado——.

Publicados estos antecedentes y registrados otros, que no juzgué ne-
cesarios publicar entonces, comuniqué al Sr. Espin Rael la satisfaccién
con que providencialmente habia podido complacerle: pero D. Joaquin
ain me rogé que realizase otra bisqueda, pues cabria la posibildad de
que este Roque fuera otro v no el escultor y que los descendientes mule-
fios se lo hubieran ad]udlcado, va que el apellido es comin y hasta el
nombre lo era por aquellas calendas en que la frecuencia de contagios
hacfa sin duda que el Santo abogado de la peste tuviera mas devotos.

Yo penseé, al ver la insistencia del escritor lorquino, en lo del gato v
el agua fria v, aunque seguro va de ser auténtica la partida, husqm en ¢
Archivo del Aylmtamxcnro con la ayuda del Archivero y decano de los
periodistas murcianos, D. Nicolais ()rtega v tambi¢n aparece alli inscrito
nuestro escultor en dos censos que confirman cuanto llevamos expuesto.
En el Padrén de vecinos del aio 1802, Parroquia de San Pedro. calle de
Vinader, nim. 6, aparecen inscritos: «Lopez—escultor—, Lucia Her-

nindez, su mujer, Marfa Ldpez. nieta: Antonio Barcel6, aprendiz.. Y.

(1Y 9 de enero de 1947, art. «Cenlenario de Rogque Lopezs
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cn Padrén de 1809 y en el mismo domicilio, aparccen : é(Roquc Lopez
-—santero—, D. José Lépez (sordo), casado 40, Lorenzo, hijo de éste, 9
José Gémez, casado, 30. Pedro, hijo de éste, 4. Antonio, hijo de éste, 3.
Fernando, hijo de éste, 1».

Con todo lo expuesto queda plenamente demostrado que la segunda
gloria de la escultura murciana es el bautizado en la Era Alta el 16 de
agosto de 1847 y sin duda nacido alli de pobres huertanos, pues, si bien
aparece como natural de Santomera, en las partidas de sus nictos que
quedan referidas y en la del bautismo de su hijo José (folio 170 del
Libro XXIX de Santa Maria) asi como en la de su matrimonio (fol. 91
del Libro XVI, no es aceptable la opinién de dofia Gloria Gonzano, ex-
puesta en «La Verdad» con fecha 12 de agosto de 1947 (11) que de dos
partidas (estas dos dltimas) en que se dice ser natural de Santomera, y no
pudiendo negarse ¢l hecho de estar bautizado en la Era Alta, supone que
hubiese nacido en un lugar (Santomera) el 12 y que hubiera recibido el
bautismo en otro lugar (Era Alta) el 16.

Como ha podido verse no son dos documentos, sino cuatro, los que
rezan que Roque era natural del poblado de Santomera, pero contra ¢sos
estin la bautismal del interesado, que es la mds importante, la de su
nieta Maria Tadea y el no tener antecedentes familiares en Santomera v
en cambto tenerlos en Era Alta, como lo demuestra el mismo contrato
que hemos dejado transcrito en que figura el pago de Aljucer que linda
con Era Alta.

Pero aun hay mds: Trasladémonos al siglo XVIII v pensemos que.
lo que hoy estd unido por amplias carreteras, lo estuba entonces sola-
mente por caminos estrechos v sendas: v pensemos en la dificultad de
trasladar un nino pobre por esas sendas cuva distancia de punto de ori-
gen al término sobrepasa con mucho las tres leguas, sin que pueda ale-
garse razon para ello. {81 dijera que lo habfan traido a bautizar a San'a
Maria, que precisamente era la Parroquia de la que dependia la B rmita
de Era Alta! Aun cabria por sentimentalismo, cuyo  caso sucle darse
cuando se posee una casa solariega que lleva vinculada dlguna gloria dc
los anrcpd%ados (en cuyo caso no se hubiera efectuado el traslado dentro
del quinto dia del naCImlcnto) pero podemos asegurar que los padres de
Roque no tendrian mds casa, ni por entonces existirfa por aquellos con-
tornos, que alguna pobre barraca de las que mmortalizaron  la huerta
murciana. Y que nada les ligaba al paraje de la Yira Alra, para poder ad-
mitir lo del traslado de un nifio con las dificultades apuntadas, lo paten-
tiza que cl 14 de agosto de 1791 muri6 en la Fira Alta, donde estaba acci-
dentalmente, Juana Lépez, mujcr que fu¢ de José L(')pcz y se trajo a
enterrar a la iglesia de San Pedro «por ser feligresa de clla» (fol. 57 del
Libvo III de defunciones de San Pedro).

11" «En el segundo centenario de don Rogque Lapezy.
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Son muchos los errores semejantes a los que aparecen en las antedi-
chas partidas y precisamente en  las mismas citadas aparece, como de
San Antolin, Marfa Josefa Sierra Santiago: v, en toda la época en que
pudo nacer dicha sefiora, no aparece el apellido Sierra en los libros de
dicha Parroquia, ongmandosc el error de que contrajo en ella matrimo-
nio por ser feligresa al tiempo de contracrlo: por lo que se ve palpable—
mente que entonces, Como ahora, unas veces por descuido del coplsta,
otras por ignorancia de los que aportan los datos, se incurre en errores.
La partida de matrimonio a que aludo dice que el 5 de febrero de 1788,
ante D. Antonio Lardin, teniente v testigos D. Ventura Puerta, Juan
Moral y Vicente Delgado se dc%p()so «]osc Lopez, natl. desta ciudad y
fee. de la del Seiior San Pedro de esta misma, hijo de Roque Lépez y de
Lucia Herndndez con Maria Sierra, natl. desta ciudad y felg." desta dha.
parroqum hija de Joaquin v Nicolasa Santiago». (lel() X, fol. 127 de
Desposorios de San Antolm) Este es ¢l don ]osc que aparece en el censo
de 1809 con el don quc sin duda alguna, tom6 de su yerno y a la vez,
junto con la clevacion cada vez mas creciente del artista, comrlbuyo a
que a ¢ste se le considerara revestido de dicho tratamiento que entonces
no se prodigaba tanto como ahora.

Muerte y estado social del artista

Ya hemos sefialado la muerte de la madre. En el mismo libro, al
folio 148 vuelto, se consigna la de la mujer en la siguiente forma: «En
la parrogl. de S. Pedro de esta Ciud.* de Murcia y veinticuatro de Julio
de mil ochs siete fallecié y fué sepultada en ella Lucia Hernz. muger de
Roque Lépez: no recibié Sacramento alguno por no haber dado lugar
¢l accidente, otorgé anteriormente su testamento ante Nicolds Pérez
esno. y lo firmé Lic. D. José Mellinas».

Y al folio 168 del mismo libro, entre una lista de 381 fallecidos, to-
mados bastante despuds de haber muerto el Pérroco, en el nimero 64 se
dice simplgmcntC' «Dn. Roque LOpCL viudo», prlmera vez que aparece
con el tratamiento que ya sigue casi sin interrupcién hasta nuestros dias.

Al folio 166 v. del dicho libro aparece la partida de defuncién del
Cura Propio D. José Garcia Mellinas, firmada por Antonio Pobes, quien
pone a continuacién la siguiente nota: «Se continia dando una razén
yndividual de los que han fenecido en la epidemia que padecié esta
Ciudad el afio pasado de 1811» y, al terminar la lista, dice: «Hasta aquf
consta todos los que murieron en la epidemia del afio 1811 y por ser asi
segiin resulta por la matricula de dho. afio que se ha tenido presente
para saber en el modo posible los que fallecieron en dha. epidemia aun-
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ue no se les ha podido fijar dia por la mavyor parte v lo firmé=D. Anto-
nio Pobes=(fol. 174 v.)».

Al margen de las partidas de defuncién de la madre y de la mujer,
que se de]an descritas, bajo los nombres de las finadas, se anade:
«rompt.® 8 1s. en la de Juana y 11 rs. en la de Lucia». Estos datos, que a
primera vista pueden parecer mqlémhcantes son de gran importancia
para poder enjuiciar sobre la situacién econdémica y casi estado social del
escultor, al par que revela la gran modestia que siempre le adornd v que
contrlbuye a enaltecer su memoria con placer, pues esta virtud es casi
siempre gemela de la verdadera valia.

Los rompimientos se llamaban en aquella época en los medios ecle-
sidsticos a las sepulturas: y las cantidades que aboné el doliente son el
tipo medio de las que entonces regifan, de lo que se deduce que Roque
estaba situado en la clase media y que siempre vivié sin salir de su esfe-
ra, lo que facilmente hubiera podldo hacer, con dejarse llevar un poco
de la vanidad, el verdadero heredero del taller de Salzillo, cuya fama va
habia llenado el suelo nacional.

Roque Lopex y la Real Sociedad Economica de Amigos del Pais

Varios aios llevaba ya, en el taller del maestro, Roque. cuando se
establecié en Murcia la Real Sociedad Econdmica de Amigos del Palis,
cuyos fines principales fueron fomentar el progreso de la Agn(ultum
de la Industria, de la Ciencia y de las Bellas Artes, todo ello supeditado
a no olvidar ni desligarse de la debida atencién a la cultura religiosa.

Pronto contd en su seno a lo mas representatlvu del clero, de la no-
bleza, de las artes y de las letras, siendo su primer Director D. Antonio
Fontes Ortega y recibiendo continuo y eficaz apovo del entonces Obispo
de la Diécesis D. Manuel Rubin de Celis, que entregé un millén de rea-
les para proteger a los asilados y para establecer premios en las distintas
disciplinas de letras y artes que establecié la Sociedad.

Ya en la sesidon celebrada el 28 de febrero de 1778 «enterada la So-
ciedad de que el Sr. D. Francisco Zarcillo, célebre y famoso artifice de
escultura, el Sor. D. D.° Mufioz que lo es de pintura v el Sr. D. Tadeo
tornel inbentor de instrumentos de Misica, pretenden incorporarse en
esta Sociedad, desde luego les admite en la clase de socios como Profeso-
res sobresalientes exemptos de contribucién anual sino en el caso de que
voluntariamente la quieran hacer».

Poco después D. Francisco Salzillo fué nombrado Director de la Es-
cuela de Dibujo establecida en la Sociedad, cargo que desempeiié hasta
su muerte, siendo de notar, como prueba de la rectitud v pulcritud ex-
quisitas de D. Francisco. que, durante su cargo no obtienen premio algu-
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na los discipulos que pertenecfan a su taller v sélo después de su muerte
aparccen premiados en los concursos de la Academia, José v Roque
Lépez.

Es el ano siguiente al de la muerte de Salzillo, cuando en la sala de
modelo se sorted el primer premio entre Felipe Pardo y Diego Muioz y
«Roque Loépez deve obtar el segundo premio de sesenta rs. y José Lépez
el de los 40 (12).

Vuelve a a aparecer el nombre de Roque Ldpez en 1805, donde en el
informe para premios en la sala de modelos de yeso se dice: «Por la
perfeccién que se manifiesta en el d1bu|0 que del busto de la Flora ha
hecho Roq. Lopez le aplicamos el premio de quarenta rs» (13). Pero no
creo que se refiera al escultor, puesto que se dicen ser los premiados
alumneos de la Escuela de Dibujo v no es de suponer que entonces lo fuera
nuestro artista, pudiéndose referir el acta de la Sociedad a su nieto Roque
Lépez Sierra que entonces contaba quince anos, sin perjuicio de que
fuese el abuclo el retocador, por lo menos, de aquel dibujo.

Una denuncia contra Roque Lopex y demas escultores

Pasados cinco afos de la muerte de Salzillo, cuando Roque Lépez,
segiin ¢l Catilogo de Roche. llevaba un centenar de imdgenes hechas
por encargo v mantenia el buen nombre del taller del maestro, se presen-
t una instancia por . Pedro Juan Guisart en los Tribunales de Just-
cia pidiendo cesen de trabajar Fr ancisco Ganga, Ginés Rueda, Diego
Garcia, Jos¢ Navarro y Antonio Serna. profesores de arquitectura. y
Roque Lope7 v Francisco Elvira, estatuarios.

Estos sets se dirigieron a la Real Sociedad Econémica «haciendo pre-
sente la dphcacum que han tenido desde su juventud en sus respectivas
facultades, acreditando con las obras que han hecho en esta ciudad y
fuera della su havilidad v buen gusto para que se les tenga por maestros,
sin haber tenido noticia de que hayan particulares érdenes que coarten
el cjercicio de dichas facultades: pero en el dia ocurre la novedad de
que D. Pedro Guisart, Persona extrafia deste pueblo v profesor que dice
ser de escultura ha hecho instancia en el tribunal de Just1c1a solicitando
se les mande cesar a los suptes. en sus exercicios, suponiendo no deven
continuar en ellos por no ser Individuos de las academias de Sn. Fernan-
do v de Sn. Carlos, v que, aunque como buenos basallos de su M. y ca-
paces para dar las que se quieran de su suficiencia, no tienen reparo en
sujetarse a cualquier examen que pueda ser compatible con la continua-
cién de su exercicio, conocen que esta empresa les ha de ser costosa y

112)  Sesion del 29 de octubre de 1784,
(13 Resion del 4 de noviembre de 1805,

"Prohibida la reproduccion total o parcial sin consentiniento del autor”




84 ANTONTO N UuNCH L Z \l\ln\\hl

causar distraccién en sus negocios; y concluyen Gupliczmd() a esta socle-
dad se digne acordar medio para que por representacién del Protector o
Comisién que tenga por conbeniente nombrar se hagan en los tribuna-
les de Justicia y de Gracia de recursos oportunos, a fin de que no queden
privados de su exercicio, aunque sca hajo la calidad que inspeccionindo-
se las diferentes obras publicas que tienen hechas v sefialindose qual-
qmcrd clase de examen mcrezca aprovar Superior para ahora v para lo
sucesivo. Y enterada la sociedad de su contento, Acuerda: Que los
SS. D. Diego Antonio Rodriguez Callexas y D). Joaquin Cano visiten ¢n
nombre deste Rl. Cuerpo al Seior Rexente de la Rl Jurisdicion ordina-
ria y le manifiesten en este asunto que llevan entendido» (14).

Después se da cuenta que pasaron los comisionados a visitar al Co-
rregidor «y que enterado su Sria. de todo ofrecié contribuir en cuanto le
sea dable a cortar este negocio v la socieda quedd cn su inteligenciar (15).

Nada mas reflejan las actas de la Real Sociedad sobre este asunto,
que debid quedar zanjado desecchando la pretension del denunciante,
pues Elvira 51gu10 actuando en la misma Sociedad y Roque 1 Opez s)gulo
plasmando imdgenes, por fortuna para ¢l arte v para su Patria chica. que
puede mostrarse orgullosa de contarle entre sus hijos,

Obras de Roque Lopex y Catilogo de las mismas

Todos los criticos estan conformes en senalar que, aparte de las obras
que ﬁgumn en el Catdlogo que publicd ¢l Conde de Roche. son muchas
las imdgenes cuya ejecucién se debe a Roque Lopez v esa apreciacion,
que es en un todo légica, es para cl autor de este escrito evidente, por las
razones que paso a exponer: Es indudable que en los dltimos afios de
Salzillo, que, como verdadero genio, aunque las necesidades familiares,
sobre todo en alguna época, diesen cierto matiz de comercio a su raller,
era generoso y desprendido y que el cansacio de los sentidos e obligarfa
a descargarse de todo trabajo que no fucse de gran cnvelgadma y que la
confianza que le inspiraban sus discipulos, sobre todo Roque Lopez, que
se habia asimilado cuanto sus facultades le pcrmmcron de los modos de
su maestro, hizo que el discipulo realizase obras sin dircccién y hasta sin
inspeccién de aquél.

Ademas del (,.dtleg() que pubhco el Conde de Roche, existia otro que
poscvo el ilustre artista murciano D. Juan Albacete Long, de cuva exis-
tencia nos quedd testimonio por las palabras de Fulogio Saavedra que,
después de la relacién de las imagenes, existentes en el Real Monasterio

(14 Acta de la sesion del 23 de agoslo de 1788
(1531 Acta de la sesidn ddel 23 de octubre de 1788,
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de la Encarnacién de Mula, anade: «incluidos en el Catilogo de dichas
obras de puno v letra de D. Roque que posefa nuestro ditunto v querido
amigo D. Juan "Albacete, director de la Academia de Dibujo de Murdia.
y del cual tomamos esta noticia» (16).

Este (,atalog) discrepa del editado en Murcia el 1889 con el titulo v
subtitulo siguiente: «Cartdlogo de las esculturas que hizo Don Roqm
Lépez—discipulo de Salzillo—-». Publicalo el sefor Conde de Roche (po-
seedor del original eserito por ¢l mismo insigne escultor).

Ahora bien: Saavedra conocid el (..ndlogo de Roche pues, en el cita-
do articulo del periddico muleno, escrito meses  despuds de publicado
aquel. lo cita al dar, como de Roque «un San Juan Evangelista, Santa
Coleta, Santa Ursula, Juan de la Cruz, un Nino Jestis. de un palimo. para
dar el escapulario v otro Jests de tres pd]mm v medio de peana v sobre
ella un monte con una cruz a la que mira el Niio, v con ¢l monte algu-
nos animales»,

;Qu¢é Catdlogo es el auténticor ;8¢ engand el Conde de Roche, al
creer auténtico su Catilogo o se enganaron Albacete v Saavedra al con-
ceptuar como tal el que poseia el primero y examiné el segundo?

Listima que havan  desaparecido ambos (amlogm por lo menos el
primero, del que D. Enrique Fontes v Fuster, nieto del Conde, afirma
que «lo quemaron en la Hortichuelan (17) v del segundo, aunque ando
tras de su busca entre los descendientes del Sr. Albacete, aun no he lo-
grado hallarlo.

Yo no creo que un Mecenas tan ilustre de las letras v de las artes.
como el Sr. Conde de Roche, afirmara poseer un original sin estar cierto
de cllo pues, si queria envanecerse, otros mil medios hubiera tenido sin
recurrir a una inexactitud, facil, por otra parte, de comprobar. Pero tam-
poco creeré nunca, si no se me demuestra lo contrario, que hombre de
la cultura v modestia de D. Juan Albacete, nombre glorioso de las
artes murcianas, aunque casi olvidado, pues, hasta la calle que se le de-
dic, solo aparece con el apellido. lo que se presta facilmente a que pueda
creerse que se reficre a la capital hermana, pudiera jactarse de cosa seme-
jante: asi como no dudo de la pcn(m escrupulosidad v rectitud de Saave-
dra. cuyos documentos mas intimos poseo v lo retratan como m(dpu de
enganar v dificil de ser enganado en esta materia.

Ante esto cabe preguntar nuevamente:  ;Serdn auténticos los dos
Catdlogos? caso afirmativo ;cdémo se explica la diferencia entrambos?

Desde luego yo me inclino a creer que los dos fueron auténticos v
que el de Roche lo iniciarfa Lopez a la muerte de Salzillo, mientras el
de Albacete, mis intirno quizd, lo ilevarfa antes de la muerte del maes-
tro v asi s¢ explica que en el segundo figuren imagenes inclufdas que no

160 wba Voz de Mulan, arl. cil.
70 Carta al aufor desde San Clemente, del 22 (e acosto de 1047,
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lo estin en el primero: imagenes que, aunque salidas del taller, fueron
tabradas exclusivamente por el dlsupul()

Otra razén en que apoyar la opinién, de que Roque Lépez ¢s autor de
muchas mads lnmgmcs que las que figuran en el Catilogo de Roche, es
m1 visita a varios puebl()s v sobre todo a la histérica ciudad de Alcaraz,
donde, como se dira mas adelante, existen imigenes de este artista que
no figuran en el citado Catdlogo.

Esto es cuanto he podido reunir de la genealogia y vida de Roque
Lépez, cuyos familiares nobles pueden anadir a sus blasones ¢l de des-
cender de un probo, inteligente, trabajador v cri isttano huertanico: v
éllos v todos los demds ufanarse de descender de quien supo aprov cchar
los talentos que de Dios recibiera v superarlos en una labor dbmgada v
continua durante cuarenta v seis afics, que sc¢ cuentan desde su ingreso
como aprendiz hasta su muerte.

Obras conocidas de Roque Lépez

Aunque deseando proseguir la bisqueda del Catdlogo que poseia
D. Juan Albacete, porque ello aclararia muchas dudas, nos conformare-
mos, por ahora, con estudiar cuanto se conoce, basados principalmente
en el Catdlogo de Roche, pero siguiendo el orden en que lo publicd
Baquero (1) pues ello ha de facilitar el estudio que pueda irse haciendo
de cste artista, o sea, exponiendo las imagenes por orden de¢ pueblos.

ABANILLA (Murcia)—Virgen de los Dolores (cabeza, manos y
pies) de siete palmos y cuatre dedos en 350 reales. El ano 1790. Desapa-
recida en la revolucién marxista.

ABARAN (Murcia).—-Un Sefior en la Ascension, del afo 1809, de
cuatro palmos v medio, en nubes v monte, caia v peana. con Ia banda
estofada, en 1 000 reales. No consta como ¢l tal en el Cdm]ogo de Roche,
sino en el de Baquero. Destruido.

ALATOZ (Albacete).-—Debe ser ¢l pueblo que figura como Latoz,
lo mismo en Roche que en Baquero. Dolorosa (cabeza y manos) en 360
rcales y un Jestis Nazareno (cabeza, manos y pies, vestido de lienzo v
cruz) en 140, ambas imdgenes por encargo de D. ]csualdo Riquelme.

ALBACETE.—-San Lorenzo Justiniano: de vestir con cruz, zapatos
v peana, para las ulqtlnlanaq de aquella capital, cuvo convento ha des-
Apareudo con motivo de los ensanches modernos. mejor dicho: ha des-
aparecido el templo v el convento se dedicd a dependencias publuaq a
lo que tan aficionados han sido ﬁlcmpre los gobernantes. Esta imagen se
hizo en 1802 en 450 reales v ¢l mismo afioren 300 la Virgen de la Correa
para el templo de San Agustin. Baquero pone estas dos v en cambio no
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pone las que en 1807 hizo por encargo de Ir. Antonio Lozano v que,
como las anteriores, figuran en el Catdlogo de Roche para Albacete: una
Virgen de los Dolores de dos palmos, con peana para vestir, con ples en
150 y un Cristo de las Penias, sentado en un banquito con la cafna en la
mano, para vestir, con pies v corona de espinas, del natural, en 600.

ALBANCHEZ (Almeria).—Para este pueblo hizo un Jesus Nazareno,
vestido de* henzo y estofado con cruz, el ano 1784, en 1.230 reales. Que-
mada por los rojos, seglin carta del Sr. Alcalde.

ALBOREA (Albacete).—Una Concepeién de cinco palmos v uno de
trono, con ee1p1cmc v media luna, estofada, en 1.800 reales. Esta imagen,
seglin me comunica el Sr. Cura Ecénomo, D. Andrés Zapata con fecha
21 de scpriembre del corriente, fué destruida en 1936, sin que se conser-
ve fomgmim, aunque debfa ser muy semejante, cuando no igual, a la
que ¢l siguiente afio hizo para Alcaraz. con las mismas dimensiones que,
como diremos en su lugar, se conserva.

ALBUDEITE (Murcia).--Fn el Catdlogo figura un San Juan Bantis-
ta de siete palmos. con la peana, galén, cruz en la izquierda v sefialan-
do al cordero con la derecha: cuvo cordero va echado en la peana. Esta
imagen, valorada en 1.100 reales, fué entregada en 1809 para D. Joaquin
Mirete, Cura de Albudeite, pero destinada a la Ermita de Campos del
Rio (hoy parroquia) donde es venerada.

ALBENGIBRE (Albacete).—Un San José con el Nifio en los brazos,
de seis palmos, con peana, colorido y con galén v un San Fulgencio con

casulla v mitra, dando la bendicién con la mano derecha v teniendo el

baculo en la izquierda, son las imdgenes que labré para este pueblo, va-
loradas en 1.500 reales cada una y que desaparecicron en la revoluciéon
marxista.

ALARCON (Cuenca).—También a esta villa manchega llegé el arte
de Roque Lépez en un San José de cinco palmos v cuatro dedos, con el
Nifio en la izquierda y vara florida en la derecha, ajustado en 500
reales (18).

ALCARAZ (Albacete)—Diez y ocho imdgenes figuran en el Cata-
logo de Roche, enviadas por nuestro artista a la histérica ciudad de
Alcaraz v. por si algo habia qucdado escribi al ilustre Cura de aquella
poblacmn D. Hilario Hidalgo Garvi, con el ruego de que me facilitase
algin informe acerca de las prmup'ﬂcs v. con inmensa alegria, recibi.
con fecha 13 de agosto carifiosa misiva en la que me dice: «En efecto,
hay en ésta las imdgenes que indica de Roque Lépez v, seglin parece,

(18) Merece ser copiada la carta que el Sr. Alcalde de Alarcom, D. Emiliano Poveda, me
dirigié, en 1a que dice: «Fn contestacion a su muy atenla de fecha 21 de octubre, he de ma-
nifeslarle acerca de la pu‘mmh que me hace st existe, en la Parroquia de esta loealidad, la
imagen de San José, que esta imagen: fud pasto de las Namas, como fueron las denids imdgenes

voaltares de fa de Nuestra Seflora de la Asuncidn que es la vinica que se conserva de fas cinco
parroguias que habfa en esta localidad v que, en la madana del dia 20 de agoslo del 36 fug
destrufda por la bavbarie rojn, sin que se hava podido salvar una sola imagen de Ias que
existian.
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hay otras que, por sus tallas, no hay duda que las hizo 14 misma mano».

Noticia tan grata, de poblauon que tanto sufrid los estragos de la re-
volucién, me determindé a visitar la Ciudad y efectivamente alli fui y
pude comprobar que se ha conservado la riqueza de los artistas murcia-
nos Salzillo y Roque L(’)pez aunque no toda; pucs, al desaparecer
varios templos, cuando el inmenso latrocinio, que se quiso disfrazar con
¢l nombre de desamortizacién, desaparecieron, por lo menos de la ciu-
dad, algunas imdgenes.

Y permitdsenos un inciso, ya que hemos nombrado la desamortiza-
c1én.

Cuando se visita Alcaraz y se uglstlan sus archivos y se ve que antes
de Mendizdbal y su comparsa, tenia la p()l)lauon cinco pdnoqulas v
cuatro comunidades de varones y contaba con treinta mil habitantes y
con exquisitas obras de arte de las que solo quedan dos templos parro-
quiales v el magnifico pdrtico, arcada y torre de los dominicos y cuenta
apenas con un censo de siete mil, no cabe mas remedio que confesar
que, Alcaraz, a pesar de tanta mano muerta, tenfa vida para un ochenta
por ciento mas de poblacién que tiene actualmente, cuando tantas ma-
nos vivas la han despojado de los hermosos y artisticos edificios que la-
braron aquellas otras manos.

Veamos ahora las imdgenes que alli se conservan de D. Roque v las
que anteriormente a estos Gltimos tiempos han desaparecido.

En la parroquia de la Trinidad se conservan: Un San José¢ de prime-
ros del afio 1796 de seis palmos y ocho dedos de peana, estofado que fué
encargado por los Agustmm para su 1glu1d en 2.000 reales. Esta imagen
fué retocada por un carpintero que estroped el estofado: una imagen de
la Dolorosa de siete palmos, cabeza, manos y pxcs, con peana, servida ¢l
1797 y ajustada en 540. No cabe duda que csta imagen es de Roque
Lépez, pues las caracteristicas que da el Catilogo, coinciden totalmente
con las que tiene la imagen a la que acompafian en su trono cuatro in-
geles, que no figuran en dicho Catdlogo, pero que pregonan la mano de
Lépez por su identidad con los que quedan en San Antolin. Esta imagen
es la que da Sdnchez Moreno, como debida a Salzillo, aunque apumu
que es, «al parecer, obra de poco empefio, acaso con mayor intervencién
de discipulos de su taller» (19).

También conserva esta parroquia el magnifico San ]oaqm'n de tres
palmos, estofado, con la Vlrgen nifia de la mano, que 1mp0rto 750 reales
v un San Vicente Ferrer de cinco palmos, con alas, que importé 1.100
reales y que se encargé para el convento de Santa Ana y una Soledad
de seis palmos, (cabeza y manos) en 180, obra completamente de taller.
Estas figuran en el Catdlogo de Roche. También guarda la Trinidad,
entre las obras no catalogadas, un San Antonio, que pertenecié al con-

149, Obra cifada, pags, 148 v 149,
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vento de San Francisco, que debe ser de R()quc Lopez por lo menos v un
Nifo Jesis, desnudo, que Elias Tormo vié en su Idpldd visita a la ciudad
v afirma ser del mismo (20) y que, desde luego, tiene todas sus caracte-
risticas.

En la Parroquia de San Miguel se conserva el nitular entregado en
el 1790 v valorado en 2.000 reales: Jesis Nazareno, de siete palmos, de
vestir, cruz v corona de espinas plateada, peluca de seda v peana, en 800
v que se entregd el 1792 al ano siguiente se entregd una Virgen del
Carmen de sets palmos menos dos dedos, de vestir, con Nifo y pcluczl
en 550, de cuya imagen desaparecié el Nifo, no se sabe la causa, que ha
sido suplantado con otro que desdice completamente del conjunto: ade-
mis de estas imidgenes existen en la Trinidad un San Pascual Bailén, un
Santo Tomas de Villanueva v un San Rafael que parecen también de
nuestro artista, sobre todo los dos pumcms

Monasterio de Santa Maria Magdalen: ‘n este convento de tercia-
rias franciscanas de Santa Isabel se conserva la preciosa titular, de cerca
de siete palmos, estofada. con una cruz, que adora. en la mano izquierda
v ¢l vaso del ungiiento en la derecha, que importd 1.500 reales. Esta
imagen se labré el 1793 y ¢l mismo ano un hermoso Nifo Jesis, estilo
napolitano, v que por cierto asi lo Haman las monjas, de media vara v
Lendiciendo, que es efigic preciosa v lo ajusté en 300. Owo Nifio Jestis
de palm() v medio con cruz a cuestas v ov LJILI de la mano, también pre-
closisimo, valorado en 400 v enviado ¢l ano siguiente, habiendo otro va-
lorado en 360 v enviado el 1803, de dos palmos, bendiciendo v teniendo
¢l mundo, con medio palmo de peana dorada. No senala el pleuo de la
Purisima Concepeién que el 1796 envid para dicho convento y que tiene
cinco palmos, trono de pd]lh() y estofada y que preside el altar mavor.
Cuando con la avuda del sacristin, Tomds ‘Alfaro Sanchez, seminaristas
de Toledo Danicl Vecina, Francisco Perucho y Antonio Vecina, v de
Murcia, Antonio Molina, pude ir bajando las imagenes con el fin de fo-
tografiarlas, una vez medida la hermosa Inmaculada, vi con sorpresa que
por detrds tenfa unas inscripciones que decfan: 1817 Miguel Anqcl
mds abajo 1829, confundidas con el estofado riquisimo de la i mchn.
aunque palulan supupuc\m% v de época pmtcnm a aquél. Iisto incité mi
curiosidad v miré v remir¢ la imagen y miré el angd que, por si revela
inconfundiblemente al artista, hasta que encontré incluso la causa de
aquellos letreritos que 1lgun l)mmr(xllo de los que todo lo quieren reto-
car, pondrfa por aquellos ailos al pintar el camarin o algo del altar, pues
detrds de dicho angel y en un extremo del manto v de la misma mano.
época y material, aparece puesto 1796 que es precisamente ¢l ano en que
Roque cataloga esta imagen. Seguro que cobrarfa por ella, a juzgar por
lo que cobraba por otras similares, de dos a tres mil reales. Para los agus-

(20)  «Levanlen, pdag. 3110 Madrid, 1923,
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tinos fué encargada el 1808 la imagen de San Francisco de Asfs de siete
palmos, valorada en 1.500 y lo mismo ésta que San Lorenzo de cinco pal-
mos y uno de peana en 1.100 reales, hecho el 1786 y que el Catélogo lo
asigna a Alcdzar por error. Estas tres imagenes de Marfa Magdalena,
San Francisco y San Lorenzo parece que fueron regalo de la familia Val-
deguerrero que en este convento tenfa familiares, asi como un San Juan
Evangelista, que al retocarlo Juan de los Santos, de la aldea del Orcajo,
pariente de una religiosa actual, lo destrozé, quitindole la belleza que
tendria seguramente, como la tienen las otras tres imigenes. Las actua-
les religiosas recuerdan haber leido el documento en que constaba la
donacién, de dicha ilustre familia al convento, de las cuatro referidas
imdgenes.

SANTUARIO DE CORTES.—Terminados mis rebuscos artisticos en
Alcaraz, visité el suntuoso Santuario de Nuestra Sefiora de Cortes, objeto
de la veneracién de muchos pueblos de la regién, con dnimo de postrar-
me ante la venerada imagen y rezar una salve con mis acompaiiantes.
Mi sorpresa fué grande al ver en plena sierra de Alcaraz, un santuario
hermosisimo con un solo defecto que es ello los muchos objetos que quie-
ren adornar el altar, que es suntuoso, y no lo parece por tanto tapujo
como lo oculta. Y alli hay también imigenes de Santo Domingo, Santo
Tomds, Maria Magdalena, San Pedro, Martir de Verona, S. Juan, S. Lo-
renzo y otras, procedentes de los templos destruidos el siglo pasado en
la ciudad y que son de la escuela de Salzillo y algunas seguramente de
Roque Lépez, aunque sin dato alguno y con un examen muy ligero, por
el poco tiempo de que disponfa, ya que ignoraba hallarse alli tal tesoro
artistico, no me atrevo a asegurarlo. *

ALMERIA.—Seiialadas para esta ciudad salieron el 1784 una Virgen
de los Dolores (cabeza y manos) de seis palmos y medio en 300 reales:
otra Dolorosa de siete palmos (cabeza, manos y pies) el mismo aio en
450; un Nifio Jests de Pasién de tres palmos y medio con la peana, con
Cruz en una mano y una cestita en la otra con instrumentos de la Pasién,
el afio 1787 y valorado en 480; otra Virgen de los Dolores en 550 (cabe-
za, manos, pies y peana) el afio siguiente; el 1790 un San Antonio de
Padua de cuatro palmos y uno de peana tallada, estofado, con Nifio en
los brazos, en 1.000, un Jests Nazareno, el 1797, de siete palmos y medio
(cabeza, manos, pies y peana en 700 y un San Miguel de dos palmos con
dragén, sin precio, el 1805, que fué encargado por un Padre Dominico.
No he podido comprobar si alguna de estas imdgenes ha subsistido a la
devastacién sufrida por la revolucién.

ALHAMA DE MURCIA (Murcia)—La Parroquia de esta Villa
tenia un magnifico retablo en el que todas las imdgenes eran de Roque
Lépez y alli se podian admirar la Virgen de Gracia en trono de nubes,
con dos nifios de cinco palmos y cuatro serafines; la Virgen tenia ocho
palmos, ocupando la parte superior del retablo sobre el camarin; poco
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miés abajo y a ambos lados estaban las imdgenes de Santa Marta y Santa
Maria, sentadas sobre los arquitrabes un San Pedro y un San Juan de
ocho palmos ocupaban los nichos laterales, fuera de la parte central, en
los extremos del retablo y dos Evangelistas sobre el Sagrario. Estas ima-
genes fueron entregadas el afio 1785 y ajustadas en 9.000 reales y al afio
siguiente fué colocada en el camarin el magnifico San Lazaro, de nueve
palmos, arrodillado en trono de nubes con cuatro serafines y dos 4dngeles
en los extremos del trono, el de su derecha con la mitra y el de su iz
quierda con el biculo y otro bajo el brazo izquierdo con dos cabezas
abajo que formaban un conjunto precioso. Esta imagen costé siete mil
reales. Mds tarde, el 1805, hizo para la misma Iglesia un San José de
cinco palmos y medio, estofado, con Niiio, en 1.500.

Era el retablo de Alhama la obra mas importante que realizé Roque
Lépez y todo ello desaparecié ante la barbarie y el salvajismo de los si-
carios. He podido adquirir una fotografia de este magnifico conjunto,
aunque la parte baja estd tapada por adornos del Belén.

Baquero asignaba a esta poblacién un San Lorenzo del que ni antes
de la revolucién habia noticia.

AGUILAS (Murcia).—Para esta poblacién sélo consta que envid, el
1802, un crucifijo de dos palmos y nueve dedos, con cruz cuadrada y
peana, del que cobré 360 reales, de cuya imagen nada se sabe actual-
mente.

ALGUAZAS (Murcia)—El afio 1792 hizo un hermoso San Onofre
de siete palmos, con un angel sobre un risco ddndole la Comunién, en
3.300 reales y el 1800 un San Pascual Bailén en 2.000, de siete palmos y
uno de peana, adorando la custodia. Ambas imdgenes desaparecieron en
la revolucién marxista.

ALGEZARES (Murcia)—En el afio 1796 terminé Roque Lépez y
entregé un San Antonio de Padua a la Parroquia de Algezares, de seis
palmos y uno de peana, estofado y con Nifio, cuya imagen habia sido
comenzada por Fr. Diego Francés, monje jerénimo del Monasterio de
La Nora y por ello cobré nuestro artista 1.400 reales. Esta imagen tam-
bién es de las destruidas.

ALJUCER (Murcia).—Para este poblado hizo, el 1786, una Virgen
de los Dolores en 390 reales, que fué también destruida. '

ALICANTE.—EI 1786 y en el precio de 330 reales (cabeza, manos,
pies y devanaderas) envi6é una Dolorosa para dicha capital y dos dngeles,
arrodillados en sus nubes, con .incensarios de poco més de dos palmos,
en 720 el afio 1793; estas imagenes las da Baquero, pero no el San Roque
de media vara y peana, estofado de 1796 en 450 y una Virgen del Soco-
rro (no del Rosario que dijo Baquero) del 1800, de cinco palmos y medio
de peana, con Nifio y una alma huyendo del dragén que va a los pies y
cuya imagen, estofada, se valoré en 1.100 y fué encargada por el Mar-
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qués de Bentel. Nada he podido averiguar de ellas a pesar de la avuda
de los Sres. Marin v Albert.

ALMANSA (Albacete).—Para esta poblaci('m hizo D. Roque ¢l
ano 1800 una Santa Teresa, de vestir, de siete palmos v medio, con libro,
pluma y Espiritu Santo, en 400 rcale un Nino ]uus de media vara en
300, un San Pascual Bailén, como el de Alguazas en 900 v una Virgen
de la Consolacion, de vestir, con Nifto. en 600. Estas tres fueron entre-
gadas, respectivamente, en los anos 1801, + v 6.

Todas estas imagenes perecieron. ’

ALMORADI ( afto 1788 envid a esta poblacion una
Soledad (cabeza sola) en 150: el 1797 dos dngeles de siete palmos para
sostener dos lamparas, con ropas enlenzadas v perfiles dorades en +.000:
el 1801 un San Pedro de scis pdlmm con las Naves en la derecha v un
libro en la izquierda, en 1278 y un San Pascual Bailon de tres pdlmos
de vestir (cabeza, manos, pics, peana v custodia de h()Jdddam) ¢l 1803,
por el que cobré 270, siendo probable que cotro o mismo» v en lo mis-
mo que sigue en ¢} Catdlogo fuera para el sacerdote D. Pasc ual Martinez
Moreno, que es el que figura en los dos encargos antecedentes como con-
tratante. Destruidas durante el periodo rojo. segiin comunicado del
Sr. Alcalde del 27 de octubre.

AYNA (Albacete)—El aflo 1804 v en 690 reales fué enviado a Ayna
un Nifo Jests resucitado, de tres pa]m()ﬁ y cuatro dedos, mds ocho de
peana, bendiciendo y sosteniendo una bandera en la mano 1zquierda. El
Sr. Cura Ecdénomo de la Parroquia, 1. Suceso Diaz Martinez. Arcipres-
te de Elche de la Sierra, me comunica con fecha 1 de octubre «que efec-
tivamente en esta Parroquia habia un Nifo Jesis de las caractoristicas
que indica v que cra una obra de arte. Fué destruido por los marxistas
con las demds imagenes».

BALSICAS ( El 1798 hizo para la Ermita de Balsicas una
Virgen del Rosario de seis palmos con dos peanas v nubes, estofada, dos
serafines y nifios, con andas sobre las que fué llevada a dicho poblado,
en 2.000 reales. Esta imagen fué destruida v no he podido adquirir re-
trato, pero era muyv parecida a la de Sucina que se conserva, omo s¢ dird
en su lugar.

BAZA (Granada)—El 1783, segiin el Catdlogo. hizo una Santa Cata-
lina de Sena (cabeza y manos) en 300 reales y también una Nifla Marfa
de palmo vy medio en 150, st bien esta eegunda no es seguro que fuera
para Baza, pues el P. Landete, dominico. encargé las dichas imdgenes y
un Sto. Domingo para Ciudad Real v la de la Vlrgcn Nifia no indica para
donde la encargé, siendo dificil thrxguatlo si no imposible, dados los
dafios que el arte religioso sufrié en ambas ciudades.

El 1785 también aparecen juntos encargos para Baza y Ciudad Real.
hizo para la primera un Nifio Jesiis de media vara menos dos dedos, sen-
tado. en 225 v también debié ser para Baza otro Nifio Jestis de media

PARAN
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vara. con el corazén en una mano y una flecha en la otra, sentado en un
penasco. al que no pone el precio y en 2.000 reales hizo una Virgen del
Carmen de seis palmos y dos de peana vy nubes, estofada, con el Nino
dando el escapulario, ¢l ano 1799.

BENIEL (Murcia).-—El ano 1797 v en el precio de 1.000 reales hizo
para Beniel un Jestis Nazareno (cabeza, manos, pies, devanaderas, cruz,
peluca, corona y peana) de ocho palmos v el 1809 una Virgen del Carmen
de vestir, de sicte palmos en 390.

De estas imigenes, que fueron destruidas, se conserva recuerdo en el
pucl)lo de la devocidn que se las tenia. El Rvdo. Sr. Cura Parroco v Ar-
cipreste. D, José Pérez Abellin me dice en carta del 3 de qcptlembre que
«Nuestro Padre Jess, sgg,un los ficles, era una imagen que imponia por
su gravedad, su expresion de dolor. por lo bien hecha. Ladela Virgen del
Carmen cra también una imagen muy hermosa, esbelta, con mucha gra-
cia. Era en todos estos contornos frase cortiente, al querer resaltar la be-
lleza de una mujer, decir que le parecfa a la Virgen del Carmen de
Benielr. Y esta apreciacion no cabe que fuera por devocién pueblerina,
pues precisamente es patrona del pueblo la Virgen, pero bajo la advoca-
cion del Rosarto.

BENIGANIM (Valencia)—FEn ¢l afio 1805 hizo, para las agustinas
de dicho puceblo, en 450 reales, un Santo Tomis de Villanueva, de vestir,
de ocho palmos v para las mismas religiosas, el afio siguiente, en 360, un

San Alberto de dos palmos v dos dedos con un libro en la izquierda v
dando Ia bendicién con la derecha y una Santa Rosalia de dos palmos v
dos dedos. estofada, con un uu(lﬁ]() en la mano izquierda vV una calave-
ra en la derecha. Todo desaparecié en cl incendio del templo parroquial
en la pasada revolucién (carta del Sr. Cura, 5-XI).

BOGARRA (Albacete)—FEn cl afio 1805 entregé D. Roque a Boga-
rra un San Juan Fvangthsta de siete palmos, cabeza, manos y pies en
500 reales: un crucifijo de cinco palmos, muerto, en 1.500: otro de dos
palmos v cuatro dedos con monte en 500: y una Virgen del Rosario (ca-
beza, manos v medio cuerpo), con Nifio proporcmnado en 330. El sefior
Cura me dice en carta del 4 de septiembre «que tales imagenes existian.
pero las destruyeron y solo quedan algunos restos». Trabajo con dicho
Sr. Cura, D. Francisco Galindo Vizcaya, para ver si los restos que han
quedado merecen la pena de dpmvccharlm para la restauracién y que
la pmmru(a Villa pucda conservar siquicra el recuerdo de aquellas ve-
nerandas imdgenes, el del ar tista que las realizo v el de D. Andrés Anto-
nio Aretaga que las encargé.

CARAVACA (Murcia).-—Para las carmelitas de Caravaca envié un
San Elias (cabeza, manos v pies) el afio 1783 en el precio de 480 reales
v una Santa Teresa en 300, de cuva posesién se encontraba ufana aque-
lla comunidad por estar admirablemente realizadas ambas imagenes.
que fueron destruidas.
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CARTAGENA (Murcia).—Treinta y dos encargos despaché para
Cartagena, de los que sélo nueve inserta Baquero qué‘, vuelve a dormitar
una vez més, al dejar de consignar algunas de suma importancia, pues
no cita un solo Nifio de los muchos y buenos que D. Roque hizo para
dicha Ciudad, ni el San Joaquin.

Doce imagenes del Nifio Jesiis inserta el Catdlogo para la Ciudad de
la Caridad: uno el 1783 de una tercia, con el corazén en una mano y
flecha en la otra; éste en el precio de 100 reales y otro semejante y con
los mismos atributos en 220, en el afio siguiente; otro lo mismo, de
media vara y en 300 el 1786 y otro este afio en 320, llevando la cruz y
una oveja de la mano.

Con éste termina la lista de encargos de dicho aiio y el siguiente se
abre con el de otro completamente igual en 330 y ya se registra otro de
Pasién, el 1792, de palmo y medio, descansando el codo sobre una co-
lumna en 300; el afio 1803 dos sentados en monte, de cerca de dos pal-
mos, en 330 cada uno; el 1801 se encuentra la imagen del Nifio de una
tercia, echado sobre su mano derecha y la izquierda para llevar una
flor en 300; el 1804 un Jesis Nazareno, Nifio con cruz a cuestas y un
cordero llevado con cuerda con dos sentados, que hizo el 1786, también
con corazén y flecha en 300 cada uno. Al Nifio Nazareno no le puso
precio.

También el 1803 hizo dos dngeles mancebos de cinco palmos, con
galén de oro, para las limparas, en 2.000 reales. Dos Dolorosas en 332 y
120 reales, respectivamente, y en los afios 1783 y 1790; cinco imdgenes
de la Soledad: en 330 la de 1784; en 380 la del afio siguiente; 330 la
de 1788; 360 la de 1790 y 120 la entregada en 1809 y también hizo para
Cartagena una Virgen del Carmen para la parroquia de dicha advoca-
cién el 1783 en 365 y otra el afio siguiente, de seis palmos, en 500. Dos
crucifijos sefialé en 300 reales cada uno de los afios 1803 y 1805. v

También hizo dos imdgenes de San José, una de media vara, estofa-
da, en 400 reales el afio 1785 y la otra de seis palmos con Niiio, estofada,
en 1.500 y entregada el 1805. Tiene ademds hechas para dicha Ciudad
la Beata Marfa Ana de Jesis (cabeza y manos), el 1784, en precio de 330
reales; San Narciso, de dos palmos y medio, de vestir, en 150, del afio
1790; Beata Maria de la Encarnacién, de siete palmos, de vestir, del
afio 1792 en 300; San Benito, de dos palmos y medio, sin precio sefiala-
do, del 1794; San Isidro labrador, de cinco palmos y medio, abriendo
la fuente en un pefiasco, del 1796, en 1.500 y SanJoaquin, compafiero del
segundo San José citado en precio y fecha.

Toda esta inmensa riqueza artistica, y las muchisimas imégenes de
otros escultores que posefa la Ciudad de la Caridad, perecié destruida
por el odio satdnico de la impiedad, que supo aprovechar la veleidad y
la incultura del pueblo, alucinarlo con promesas tentadoras, para que

"Prohibida la reproduccion total o parcial sin consentiniento del autor”




Estuno sosre 1y Escunrura vk Rogue  Lorez 95

renegase, como en ocasién semejante el pueblo judio, de lo qué poco
antes habfa alabado, adorado y bendecido.

jCuantos de aquellos incendiarios habrian llevado en las procesiones,
pocos meses antes, las mismas sagradas imagenes que ahora destruian'!

De toda la riqueza de los templos de Cartagena tan sélo quedaron los
cuatro santos, Leandro, Isidoro, Fulgencio y Florentina, obra de Salzi-
llo. De los restantes ha llegado a mis noticias que D. Jesualdo Soler, el
marqués de Fuente Sol y algin otro particular, han podido conservar
algunas imdgenes, pero hasta la fecha no he podido averiguar ni la can-
tidad ni la calidad.

El entusiasmo de los cartageneros por sus templos y por sus procesio-
nes ha producido una reaccién que se propone restaurar lo destruido v
restofiar la herida sufrida por el atentado marxista en su patrimonio -ar-
tistico-religioso, aunque sera dificil que Cartagena vuelva a tener cosa
igual a la que perdid.

Por lo pronto se hecha de menos, en algunas de las imagenes recien-
temente adquiridas, el fervor del artista. Y es que precisa que nos des-
engaiiemos: El arte religioso se necesita sentirlo y no se puede sentir sin
muy arraigadas creencias y sin muy ardiente caridad. Pensar que, quien
blasone de incredulidad, puede forjar una imagen de Cristo que inspire
devocidn, es pensar en lo imposible, pues imposible es que se pueda dar
aquello que de ninguna manera se posee.

CARCELEN (Albacete).—Por los afios 1793 y 1795 envié D. Roque
a esta Villa una imagen de San Cayetano, de una vara con peana y Nifio
en 600 reales y otra de San Joaquin, de cinco palmos, con la Nina de la
mano, sin precio. El Sr. Alcalde, D. Leopoldo Gémez Gil, me comunica
con fecha 29 de octubre que ambas se conservan y el Sr. Cura, D. Caye-
tano Carrefio Pujalte, me ofrece enviar fotografias.

CASAS DE VES (Albacete).—En el afio 1793 hizo para la parroquia
de Casas de Ves un San José, de cinco palmos, con peana y Niiio, esto-
fado, en 1.100 reales, en un todo semejante al de San Antolin. Destruida
segin me comunica el Sr. Alcalde con fecha 3 de noviembre.

CEHEGIN (Murcia).—El afio 1783, la peniltima de las producciones
catalogadas de Roque Lépez, e indudablemente la mejor de ese aiio, es
la Virgen de las Angustias, con cuatro Nifios, que hizo para Cehegin,
por cuva obra cobr6 6.600 reales y que, afortunadamente, a pesar de la

- devastacién que sufrié aquella ciudad en sus templos, especialmente el
parroquial, del que tan sélo quedaron las paredes y no todas, y el con-
vento de las Maravillas, que fué saqueado, se salvé y ha sido restaurada
y recobrado su hermosura, pues quedé algo deteriorada, sobre todo la
imagen de Cristo. Desaparecieron los cuatro dngeles, semejantes a los
qde conserva la Virgen de los Dolores de Alcaraz. También el afio si-
guiente hizo una Dolorosa, ajustada en 360 y que ha desaparecido, asi
como el magnifico San Buenaventura, de siete palmos, estofado, que se
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veneraba en el convento y por el que cobrd 1.500. Ha desaparecido de
esta unagen hasta la fotografia que guardaban los religiosos, segin me
comunicd el P. Guardidn Fr. Ledn Arana, con fecha 13 de agosto
dltimo.

CIEZA (Murcia)—Lo primero que hizo para Cieza fué un Nino
Jesus, de una tercia, adorando la cruz v mostrando ¢l corazén. en 225
reales y una Virgen de los Dolores, en 270, en ¢l aiio 1784: siguié a cstas
la imagen de Cristo crucificado en la agonia, de scis palmm v con Cruz.
en 1.500 y en el ano 1793 y el 1801 un Niio, de tercia, sin precio voun
Crucifijo de dos palmos, muerto, sobre un risco, en 300 ¢l ailo 1809.

De estas imdgenes no ha quedado rastro, segin me comunica ¢l scitor
Arcipreste de aquel distrito, D. Antonio Sinchez Oliva, con fecha 29 de
octubre.

CIUDAD-REAL.—FEI1 P. Landete, dominico, encargd para Ciudad-
Real un Santo Domingo, el ano 1783 ,de sicte palmos v medio (cabeza.
manos y pies) con peana, en 400 reales: un San ](mqum de cuatro pal-
mos en 600 el aio siguiente v un San Francisco de Paula con cuatro
palmos y tres de peana en 900, ¢l afo siguiente. Ya ha quedado dicho,
al hablar de Baza, la dificultad de identificar la existencia actual de
estas 1magenes.

CUENCA.—Para esta poblacién, v por encargo del Prior de los
agustinos, Fr. José Siles, hizo un San Agustin, de vestir, de tamano na-
tural, teniendo en la izquierda la Iglesia v ¢n la derecha la pluma. No
he podido avcrlguar el paladcr() de esta imagen. probablemente desapa-
recida, segliin me comunica cl Sr. Canciller-Secretario de aquel Obispado.
con fecha 6 de septiembre.

CUEVAS DE ALMANZORA (Almeria)—El 1786 hizo para esta
poblacién, que entonces se llamaba Cuevas de Vera, una magnifica
Virgen de los Dolores, de siete palmos, estofada, en 2.000 reales v el aio
1795, en la misma cantidad, un San Diego de Alcald, de seis palmos v
cuatro dedos, con la cruz en una mano.

Ambas imdgenes fueron destruidas, segin me comunica el Pérroco,
D. Andrés Martinez Cano, juntamente con una Purisima de Salzillo.
una Virgen de las Maravillas, de José Ortega y otras varias imdgenes de
altisimo valor. '

CULLAR DE BAZA (Granada).—-Para esta poblacién sirvié el anio
1802 una hermosa imagen de la Virgen de la Aurora, de cinco palmos.
sentada, estofada, y cobré por ella y unas andas doradas 2.000 reales v
en el mismo afio una Soledad, de tres palmos, de vestir, en 150. Ambas
destruidas, segiin me comunica el Sr. Cura ¢l 26 de octubre, sin haber

odido conservar ni fotograffa de las mismas.

CHINCHILLA (Albacete).—El afio 1784 hizo un Cristo de dos pal-
mos v medio, muerto en la Cruz, en 300 reales: en el mismo precio el
afio 1794 un Nifio Jestis bendiciendo, de media vara v un San Juan
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Bautista de seis palmos, con cordero, en 1900; de las cinco obras que
ejecuté el ano fatidico de la peste, que lo arrebaté de este mundo, dos
fueron para esta antigua y nobilisima Ciudad: San Juan Nepomuceno,
de seis palmos, estofado, con crucifijo y angel a un lado y al otro un
bonete, en 1.500 reales; y en 1.000 un San Pascual Bailén de seis palmos,
arrodillado en un monte sobre las andas y adorando la Custodia que iba
colocada en una carrasca con corderillos.

Estas preciosas imagenes, con otras muchas antiquisimas, llenaban su
templo parroquial, uno de los mejores de la Didcesis, y los de Santa Ana,
Santo Domingo y el Hospital y todas fueron destruidas por los mismos
hijos de esa desgraciada Ciudad donde, si se hubiera conservado su in-
mensa riqueza artistica, no sélo de sus templos, sino de muchos edificios
particulares, también destruida en su mayor parte, podria existir un
centro turfstico de primer orden, mientras asi solo queda desolacién y
ruina.

Siempre lo mismo: la Iglesia, acusada de obscurantista, levanta mag-
nificos edificios e inspira y protege las artes: y, quienes de tal la tildan,
desde los liberales de Mendizidbal hasta los comunistas de Lenin, se en-
cargan de asolar los edificios y destruir las obras de arte.

DOLORES (Alicante).—Para esta poblacién, para la que ya el maes-
tro habia hecho una imagen de las Angustias, semejante a la de San Bar-
tolomé, hizo el discipulo, el 1806, un magnifico San Pascual Bailén que,
gracias a Dios, se conserva y que, a instancias de mi distinguido amigo y
compaiiero, el Arcipreste D. Vicente Pérez Pujalte, que lo crefa de Sal-
zillo, he visto y comprobado que es de nuestro insigne D. Roque. aun-
que bien pueden jactarse y ufanarse de haberla conservado, pues es una
de las mejores producciones del artista. Cobré por la imagen, segin el
Catalogo, 450 reales y mide un palmo y algunos dedos mds de lo que se
sefala en aquel documento.

ELCHE (Alicante)—Una Beata Mariana de Jesis, de siete palmos,
es lo primero que hace el artista el 1786 para Elche, en 375 reales; un
San Juan Nepomuceno, de media vara, de barro, en 200, el afio 1790 y
un San Luis Gonzaga, también de barro y del mismo tamafio que la an-
terior, de la que no figura precio, el 1795.

ESPARRAGAL (Murcia)—Para esta Parroquia hizo, el 1790, una
Virgen de los Dolores, de tamafio natural, de vestir, en 360 reales y el
1806 otra Virgen de los Dolores, que es la que se venia venerando en
dicho poblado, semejante a la de la Parroquia de Santa Catalina, por la
que cobré 1.500. Ambas fueron destruidas.

ESPINARDO (Murcia).—Hizo para esta poblacién un Jesis Nazare-
no, el 1794, en 500 reales y, dos afios mds tarde, dos dngeles, de dos
palmos, para ir sentados en la peana de Jesus Nazareno, de los que no
pone el precio y al afio siguiente hace otro Jests Nazareno de seis
palmos, vestido de lienzo, en 1.100. Destruidas ambas iméagenes.
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FEREZ (Albacete).-—E] 1802, en 1.000 reales, contraté un Jesiis Na-
zareno para esta Villa, de ocho palmos. Esta imagen se conserva en per-
fecto estado.

FORTUNA (Murcia)—Cuatro serafines en un trono labré el 1789,
por lo que cobré 360 reales.
FUENTE-ALBILLA (Albacete)—Un San Cayetano de cinco pal-

mos y medio, con la peana, fué entregado en 700 reales para este pueblo
el 1786. Destruida el 1936.

HELLIN (Albacete).—De la Inmaculada Concepcidn, de siete pal-
mos, para vestir, con peana vy devanaderas, que en 360 reales hizo el 1794
para Hellin, «no existen fotos ni nadie da mds noticias, sino que era muy
bonita y fué quemada el afio 1936», seglin me comunica cn septiembre
pasado el Sr. Arcipreste, D. Antonio Sanchez Gonzdlez.

HIGUERUELA (Albacete).—Un magnifico San Antonio de Padua
fué lo primero que hizo para esta poblacién en 900 reales y una hermosa
Virgen del Rosario, de cinco palmos, estofada, con Nifio, en 1.000. Esta
el afio 1792 y la otra el anterior. E]1 1799 enriqueciercn su templo parro-
quial con una Santa Barbara de seis palmos, con peana y nubes, estofa-
da y con torre, en 1.300 y el 1803 con un San Pascual Bailén de seis
palmos y tres dedos, con peana y nubes, arrodillado en ellas, adorando
la Custodia que pende de un alambre, en 1.500® Las cuatro imégenes la-
bradas con sumo gusto y exquisitez. Todas fueron destruidas, quedando
s6lo la de San Antonio, deteriorada y que se ha restaurado.

HUERCAL-OVERA (Almeria).—FEl afio 1788 envié a esta poblacion
un Crucifijo de cuatro palmos en 1.500 y un paso de Jesiis atado a la Co-
lumna, con dos sayones y las andas, en 6.500. Este era muy semcjante al
destrufdo en Mula de Salzillo. E1 1795 volvié a servir dos buenas image-
nes en 700, la de la Virgen del Carmen, de tres palmos, con el Nifio en
una mano y la otra dando el escapulario, estofada y en 1.000 la de
San Blas, de seis palmos, estofado y con peana. E1 1803 un San Miguel
en 1.500, de cinco palmos, con ropas de lienzo estofadas, dragén a los
pies y cruz en la mano izquierda. Se conservan después de la catdstrofe
revolucionaria, la Virgen del Carmen y San Miguel. Las restantes fueron
destruidas.

HUESCAR (Granada).—El Catdlogo sefiala para esta Ciudad un
San Antonio Abad, de seis palmos, con galén, cochino y dragén, en
1.000 reales y una Soledad, de vestir, en 330, de sicte palmes, ambas en
el afio 1786; y un Santo Domingo de Gurmdn, de vestir, de ocho pal-
mos, con libro, cruz, peana y perro, en 850 y una Virgen del Rosario,
también de vestir, de siete palmos y con Nifio en 700, en el afio 1797.
Estas imé4genes, segin el Sr. Arcipreste D. Fidel Lépez Lorenzo, desapa-
recieron en la guerra pasada, habiendo estado hasta entonces, incluso el
San Antonio Abad, que Sinchez Moreno achacaba fuese el de Almaci-
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les, aunque quizad también sea éste de D. Roque, como afirma el citado
escritor, pues tienen gran parecido todos con el original de Salzillo,
segin puede comprobarse, pues el de Almaciles se ha conservado.

INIESTA (Cuenca)—Esta poblacién, a donde llegé la fama del ima-
ginero murciano, por medio del clero colindante con el de aquella Dié-
cesis y Provincia, encargé y recibié en el afo 1806 tres magnificas ima-
genes: Una de la Asuncién, de cuatro palmos y dos de trono y nubes,
estofada, en 1.300 reales; otra de Santa Ana, de tres palmos y uno de
peana, con la Nifia en brazos, estofada, en 1.100 y una Dolorosa de
cuatro palmos y medio con la peana, también estofada, en 900.

No se sabe la suerte que habrin podido correr estas hermosas 1m4-

enes.

JIMENADO (Murcia).—El 1787 hizo para este poblado una Virgen
de los Remedios, de seis palmos, de vestir, con Niflo, en 400 reales.

JUMILLA (Murcia).—El 1785 envié a Jumilla un S. Roque de cinco
palmos, con Nifio y perro, estofado, en 1.000 reales: el 1792 un Beato
Andrés Hibernén, de seis palmos y, aunque no sefiala el precio, se puede
calcular que cobraria 2.000, comparando con lo que cobré por el de la
Catedral. Tampoco sefiala el precio del San Ildefonso, de seis palmos, re-
cibiendo la casulla de la Virgen que va sentada en trono de nubes y éstas
sobre tarima de cinco palmos, enviado el 1804, ni por una Virgen de las
Angustias, como la de San Bartolomé, de seis palmos, enviada el 1807.
De estas imdgenes sélo se han conservado el Beato Andrés en el Conven-
to de Santa Ana y la Virgen de las Angustias, propiedad hoy dia de
dofia Josefa Caiiizares de Espinosa de los Monteros, habiendo sido des-
truidas las otras.

LA GINETA (Albacete).—El 1804 envié a esta poblacién una Virgen
del Rosario, de vestir, de cinco palmos, con peana de medio y Nifio, en
500 reales y un Cristo muerto, de una tercia, en 200, el 1806.

LORCA (Murcia)—Esta Ciudad es una de las poblaciones para las
que més trabajé Roque Lépez y la tinica en que preclaros hijos suyos se
han ocupado de catalogar la obra de éste y de otros artistas.

Quien mejor estudi6 la obra de Roque fué D. Francisco Escobar Bar-
berdn que incluyé todas las obras del Catilogo de Roche con atinados
comentarios sobre cada una de ellas.

Comienza por emitir el siguiente acertade juicio acerca del escultor:
«No posefa D. Roque Lépez el genio portentoso de su maestro: pero
dotado de gran talento artistico, logré ser su mids fiel imitador; se asimi-
16 de tal manera su estilo y arte que muchas de sus esculturas podrfa muy
bien haberlas firmado Salzillo, como sucede con el San Pedro Alcintara
de los Diegos, hoy en San Bartolomé de Murcia» (21).

"La primera obra enviada a Lorca fué la imagen de la Beata Mariana

(29 Ob. cit., pég. 52.
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de Jesis, de siete palmos, en 330 reales el afio 1785; un Jesis Nazareno
de siete palmos (cabeza, manos, pies, cruz, corona de espinas y peana de
medio) en 600 el 1787. Esta imagen se encuentra, dice Escobar (22), en
la Parroquia de Nuestra Sefiora del Carmen, en el tercer altar de la iz-
quierda, entrando. Es de cara muy bien hecha». En el 1790 hizo un
San Juan Nepomuceno de dos palmos, con palma y nubes, estofado, con
Nifio, en 450; el afio siguiente, en 1.500, una Santa Agileda de cuatro
palmos, con un Angel en su trono, con los pechos y palma, imagen que
fué atribuida a Salzillo por los escritores lorquinos Cédnovas Cobeio y
Rebollo Zamora «sin otro fundamento que la propia belleza de la efigie.
Las medidas y todas las circunstancias que el Catdlogo sehala coinciden
con las de la efigie de San Juan». También la identificé totalmente el
Sr. Escobar con los datos del Archivo de dicha Parroqma en donde que-
da aclarado que la Hermandad de Santa Agueda sustituy6 la antigua
imagen de su titular por otra, cuyos datos son del 1791 en adelante, en
los que se trata de la colocacién de la imagen nueva y de la vicja con
otras mds de otros santos que se hallan en la trastera (23).

Del 1792 era un San Juan de Dios, de vestir y de una tercia, valorado
en 160 y de cuya imagen Escobar no pudo dar con su paradero. E1 1794
hizo un San Luis, rey de Francia, de siete palmos, con la peana, estofa-
do, en 2.200 reales, cuya imagen tampoco logré identificar Fscobar, pues
no creyé fuera ninguna de las que en su tiempo existian en la ciudad
del Sol. Un Jests Nazareno, de tres palmos y medio, de vestir, del mismo
afio que San Luis y de precio 450 reales, «se encuentra en una urna, jun-
to al altar del Sefior de la Salud, de la Parroquia de Santiago». El 1795
envié una Beata Mariana de la Encarnacién, de siete palmos, con la
cruz, en las manos, en 450 y «se halla, dice también Escobar, en la Igle-
sia del Carmen». El mismo afio un San José, de cinco palmos, medio de
peana, con el Nifio en los brazos, estofado, en 1.500. Escobar crefa ser el
del Carmen, pues ¢l que habia en San Mateo es del escultor caravaquefio
Francisco Caro y el del Rosario de Salzillo y el del Carmen «es una es-
cultura bien acabada y ademds tiene la altura y estofados indicados en
el Catdlogo». A dicho afio pertenece también el ‘San Francisco de Paula,
de cuatro palmos medio de peana y estofado, en 1.000 reales que tam-
bién, segun el mismo escritor, se halla en el Carmen. De un Crucifijo del
mismo afio, de media vara, en la agonifa, confiesa Escobar no haberlo
podido identificar y la Concepmon de cuatro palmos y uno de trono, en
madera, también del mismo afio, tampoco logré identificarlo. El 1796
hizo un Santiago Apéstol, en globo de nubes, con cuatro muchachos de
cuatro palmos y un mancebo de seis, con los atributos todos en las
manos y las ropas estofadas, en 6.000 reales. Esta imagen, «hermosa y
arrogante, dice Escobar, fué destruida en el incendio que sufri6 dicha

(22) Ob. cit., pég. 54.
(23) Obra citada, pags. 55 v sigts.
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Iglesia en la noche del 29 de abril de 1911» Del mismo afio son dos 4n-
geles de siete palmos, para mantener dos laimparas en el mismo templo
parroquial de Santiago, de los que nos dice el citado escritor que sufrie-
ron grandes despelfectos y se restauraron por el pmtor Sanchez Carlos,
sin precio. Y asimismo sin precio, dos muchachos de cinco palmos, sen-
tados sobre pulpitillos para mantener los libros de la Epistola y Evange-
lio, sin identificacién; y un Nifo Jests, de media vara, bendiciendo, en
360, que pudiera ser uno que hay en la Capilla del Rosario. Un Crucifijo
en 500 del afo 1797, en la agonia, de media vara, con su monte, tampoco
se sabe su pamdcro cterto, y del 1798 hay un San Antonio Abad en cl
Catdlogo. de cinco palmos y medio de peana, colorido, con galén, cochi-
no y serpiente, en 1.500, de cuya imagen dice Escobar (24): «Este es el
San Antonio citado ¢n el Catilogo, pero sin indicar el pueblo a donde
se destinaba, que Cdceres Pld y con €l nosotros, cree sea el de la Parro-
quia de Santiago. hermosa escultura atribuida por D. Javier Fuentes a
Salzillo», que también Sinchez Moreno afirma no ser de él (25).
El 1800 hizo dos imagenes del Niiio Pastor con tres ovejas en su
monte a 180 reales y ninguna logré ver Escobar. Este afio entregd,
en 2.500 reales, la magnifica escultura de Jestis Resucitado, de siete
palmos, con un pie sobre el sgpukro y otro en el aire, con banda
estofada v bandera. «Fs esta imagen, dice Escobar (26), una de las
méis bellas e meplradae creaciones del eminente escultor D. Roque
Lopez y la tnica estatua que hizo de Jestis Resucitado. La posicién
del Sefior, sostenido sobre un solo pie, saliendo del sepulcro: su
interesantisima actitud llena de majestad y grandeza: la exquisita
v delicada correccién de sus formas: su perfeccién anatémica, todo
ello da a la efigie una belleza manifiestamente incomparable»: copia
este escritor el acta de la Junta general de la Archicofradia de la
Resurreccién de Nuestro Sefior Jesucristo, Asuncién v Encarnacién
de Maria, Sefiora Nuestra, del 26 de abril de 1801, donde consta
haberse obligado a pagar, en plazos, la efigie del Sefior Resucitado que
acababa de construirse y en ella se cita la escritura del 3 de septiembre
del 1800 a favor de D. Roque Lépez ante P.° Garcfa, Escribano de esta
Ciudad, en la que se dice: «Que tenian tratado y estipulado con don
Roque Lépez, Maestro de Escultura de Murcia, la confeccién de una
cfigic del Sefior de la Resureccién para colocarla en la Y.* pl. de Santa
Maria de esta Ciudad, ajustada en 2.500 reales por medio del doctor don
Mariano Gil Castroverde, Cura propio de dicha Y.*. Y este mismo ano
hizo un Jestis Nazareno en 600 reales, que guardaba en su casa D. Juan
Bautista Terrer Leonés y que antes estuvo en el colateral de la Epistola
de la Capilla del Rosario. EI 1801 hizo el Paso de la Conversién de la Sa-

(24)  Oh. cit., pag. 72.
(25 Ob. cit., pag. 157.
(26)  Ob, cit., pdgs. 73 y sigls.
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maritana y Jests, de vestir, segin el Catdlogo, en 128 reales, pero ya
dice Escobar que debe ser equivocacién y le afiade un cero, con lo
que resulta en 1.280; Saavedra y Pérez de Meca (27) razona el
coste de este modo: «En el Catdlogo impreso de las obras de don
Roque se asigna a la Samaritana de Lorca el precio de 128 reales.
Aqui debe de haber un descuido del original o de la imprenta.
El ocho debe de haberse formado por la unién de dos ceros, 1.200 cos-
taron las de Murcia y Mula, enteramente iguales a aquéllas, segin
el mismo Catdlogo, paginas 25 y 42». Cualquiera de las dos opi-
niones son admisibles. El afio siguiente hizo una Dolorosa de siete
palmos ( cabeza y un pie) en 200, que estaba en Santa Marfa y algin
afio fué sacada en las procesiones de Semana Santa. Del mismo ano hizo,
por encargo de D. Bartolomé Pelegrin, fabriquero de Santiago, un Naci-
miento, con San José, la Virgen y el Nifio, de una tercia, arrodillados y
estofados los dos primeros, mula y buey, sin sefialar precio y del que no
se tiene noticia por Escobar. También sin sefialar precio, hizo el afio si-
guiente un Santo Tomis de Aquino, de vestir, colocado en la Capilla del
Rosario y una Virgen de esta advocacién, de dos palmos y nueve dedos,
de vestir, con Nifio y pelo, en 280 reales, también en ignorado paradero.
En 2.000 reales hizo un San Antonio de Padua, de siete palmos, con
libro y una azucena en la mano derecha y el Nifio sentado sobre el
libro, que, segin Escobar, estaba en la iglesia de San Francisco v del
mismo afio hay una Virgen del Rosario, de siete palmos y medio, con
devanaderas y Nifio, en 600 reales, que parece ser, segin Escobar, la de
la Ermita de San José. El afio 1805 se llevé a Lorca un San Pedro Apés-
tol, con galén, que juzga Escobar ser el titular de la Parroquia de Campo
Lépez, aunque él sélo lo conocia de referencias. El 1807, un Cristo de la
Agonia, en 200 reales, dificil de precisarlo entre todos los existentes en
dicha Ciudad.

Los acertados comentarios de Escobar al Catdlogo de obras, que aca-
bamos de exponer, terminan con estas palabras: «No puede afirmarse,
en términos de absoluta seguridad, que sean las anotadas las tinicas ima-
genes de Salzillo y Lépez en Lorca, pues atin con respecto al dltimo, que
tuvo especial cuidado en apuntarlas, se han descubierto fuera de esta
Ciudad, algunas obras evidentemente suyas, no escritas en el Catdlo-
go» (28).

De toda esta riqueza artistica del mejor discipulo de Salzillo que
posefa Lorca «s6io se han salvado de la destruccién general los siguien-
tes: Jesiis Resucitado, de Santa Maria; Jesis Nazareno, imagen de
vestir (cabeza, pies y manos de talla, del Carmen v San José, también del
Carmen, talla entera con el Nifio (29)». Estas palabras del cronista de

(27) «La Voz de Mula», art. citado. Nota
(28) Obra cit. pig. 95.
(29) FEspin Rael, en carta al autor, del 13 de octubre de 1947.
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LLorca se complementan con estas otras que escribié hace ocho afios (30).
La envidia y el rencor, unidos a la incultura, han destruido el arte y la
belleza que varios siglos habian creado, reduciendo a un poblacho lleno
de suciedad y ruinas una ilustre ciudad.

Lorca, como tantos otros pueblos de Espafia que han sufrido igual
calamidad, tenfa un legitimo orgullo con sus templos, ornamento y reli-
cario de su vieja historia. Nueve parroquiales y varias iglesias y capillas,
s6lo en la poblacién, sin .incluir las numerosas de su extenso término
municipal, han sido saqueadas, algunas incendiadas, y destruidas siste-
madticamente por el fuego todas sus efigies, numerosos cuadros y objetcs
de culto, y robadas sus alhajas y enseres».

LEZUZA (Albacete)—Una Virgen del Rosario, de cinco palmos y
medio, con Niiio, estofada, se hizo y envié el afio 1800 a esta Villa en
2.000 reales,

LIETOR (Albacete).—Para esta Villa hizo, el 1788, una Santa Tere-
sa, de un palmo (cabeza, manos y pies) con libro y Espiritu Santo, plu-
ma y peana, en 300, debiendo ser equivocada la medida, pues en dicha
poblacién la habia mayor y adetds que a continuacién de ésta se inserta
otra de las mismas caracteristicas, sin fijar para donde, de tres palmos,
en 200 reales, por lo que debe ser de cuatro palmos y medio a cinco.

MAZARRON.—Una Concepcién, de seis palmos y dos de trono, de
nubes, peana, andas, serpiente, media luna, torre y pozo, estofada, hize
el 1798 para Mazarrén, a la que no sefiala precio, pero por la que debid
cobrar de cinco a seis mil reales y que era de singular esbeltez y belleza,
y el 1807 envié un San Antonio de Padua, de cinco palmos, con el Nifio
sobre libro, en la izquierda y ramo de azucenas en la derecha, en 1.100.
Ambas imagenes fueron destruidas y muy buenas, como pude apreciar.
El San Antonio era semejante al de Lorca, aunque de menor tamafio.

MOLINA DE SEGURA (Murcia).—El afio 1786 hizo para esta Villa
en 7.000 reales, un San Pedro y un San Andrés, de ocho palmos, para el
retablo, dos dngeles, también de ocho palmos, para los frontispicios y
una Trinidad para la coronacién. Todo ello fué destruido por las hordas,
asf como el San Roque que hizo el 1789, como el de la Ermita del Angel
en 2.000.

MONOVAR (Alicante).——Para esta Villa hizo, en 570 reales, una
Virgen de la Aurora, de tres palmos y medio, con nube y peana. el
afio 1809.

MONTEALEGRE DEL CASTILLO (Albacete)—Una Encarna-
cién de tres palmos y medio, arrodillada con el Angel en una nube, colo-
ridas ambas figuras y con galén y flores, en 2.000 reales y enviada el
afio 1809. Desaparecida.

MORATALLA (Murcia)—El afio 1786 envié a esta Villa una

(30) Lorca, arliculo «Incendios y destrucciones», Valencia, 1939.
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Santa Rosa (cabeza, manos y devanaderas) en 300 reales y el 1791 un
fan Juan Nepomuceno (cabeza, manos y pies, con un crucifijo en las
manos y peana) en 700.

MULA (Murcia).—Lo primero, que registra el Catdlogo, hecho por
D. Roque para Mula es un precioso San Miguel, de cinco palmos, con es-
pada y rodela, desnudo, con peana, para el Real Monasterio de la Encar-
nacién, enviado el 1792 y valorado en 500 reales; le sigue una Dolorosa,
de siete palmos, de vestir, para la Parroquia de.San Miguel, donde se ve-
neraba, en 450 y enviada el 1796; un paso de la Samaritana, como el
del Carmen, del que ya hemos hablado, en 1.200 y enviado el 1808 y el
mismo afio un Nifio Jesus, de una tercia y cuatro dedos, sentado, bendi-
ciendo con la derecha y pidiendo con la izquierda, en 300. Este Nifio fué
para las religiosas del Real Monasterio citado y la Samaritana para la
Cofradia del Carmen.

Ademis, en el Catilogo de Albacete, al que anteriormente nos he-
mos referido, consta que en Mula y en dicho Real Monasterio habian
un San Juan Evangelista, Santa Coleta, Santa Ursula, San Juan de la
Cruz, un Nifio Jesis de un palmo y otro de tres palmos y medio, de
peana y sobre ella un monte a la que mira el Nifio y en el monte algu-
nos animales (31).

Toda esta riqueza artistica, con mas de setenta imdgenes, algunas
de Salzillo, la Roldana, los Baglieto, varias napolitanas, entre ellas
San Francisco y la Inmaculada, del antiguo Convento de Frailes Me-
nores de la Purisima, y alguna preciosa antigiiedad, como la Virgen de
los Olmos, que se veneraba en el citado Monasterio, absolutamente toda,
desapareci6 a manos de unos salvajes, indignos de vivir en pafses civili-
zades.

MADRID.—Para la Villa del Oso y del Madrofio también hizo nues-
tro artista unos encargos, aunque de poca importancia, en el-afio 1789 y
fueron tres mocitas de la huerta, en 300 reales; dos mocitos también
en 300 y una vieja hilando en 150, que dificilmente existiran y, caso de
existir, s6lo casualmente podrian hallarse, dados los cambios de las fami-
lias que los encargaron.

MURCIA.—EI afio 1783, segin el Catilogo de Roche hace, para la
Virgen del Carmen, de la porteria de Santa Teresa, un Nifio Jesis, al
que no puso precio; Santa Cecilia, de seis palmos, sentada y tocando el
érgano, en 2.000; el 1784 una Beata Mariana (cabeza y manos) para la
Merced, en 330; un Beato Miguel de los Angeles (cabeza, manos y
pies) para la Trinidad, que pasé a Santa Eulalia, en 300; un San José
en 2.000, de siete palmos, con, peana, Niflo, estofado, para el Monasterio
de San Jerénimo; un San Cayetano, de una tercia, con el Nifio, en 250
y un San Juan Nepomuceno, de cuatro palmos, con trono estofado, en

(31) Véase «La Voz de Mula», art. citado.
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900, para las Capuchinas; el 1786 un San Pascual Bailén de siete palmos
y medio, arrodillado en un risco con una mano al pecho adoran-
do la Custodia en un arbol que sale del dicho risco, en 1.800, para
las Fundaciones del Cardenal Belluga: un Nino de dos palmos y
medio, para Virgen de la Paz en la Ermita de San Roque, en 400;
el 1787 un San Cayetano, de cinco palmos y medio, sobre nubes y
un angelito en el trono con el bonete y las disciplinas, en 1.100, para
la Parroquia de San Pedro: una Dolorosa de tres palmos (cabeza,
manos y pies) para la Trinidad. sin precio; el 1788 un Jesis Naza-
reno (cabeza, manos, pies, cruz, corona y peana) en 800, para San
Pedro: una Virgen de la Aurora de cinco palmos y medio (cabeza y
manos) para la Trinidad, en 210: una Santa Rita de Casia, de
siete palmos, en 300, para San Agustin (hoy San Andrés); un San An-
drés Apédstol adorando la Cruz, en 2.000, para San Pedro, asi como dos
Evangelistas para el Sagrario de dicha Parroquia, en 400; un Jesus Na-
zareno, de tres palmos y medio, (cabeza, manos, pies, cruz, corona y
manto en 400, para el Convento de Santa Clara: el 1789 una Virgen de
la Paz para la Ermita de San Roque, en 180; un Cristo en la Agonia,
de tres palmos, cruz redonda y monte, en 500: el 1790, para las Huér-
fanas (hoy Inclusa) una Dolorosa de seis palmos, de medio cuerpo, toda
de madera, en 500: el 1791 una Virgen del Rosario, de vestir, de siete
palmos y cuatro dedos, con Nifio v que sirva para Soledad, en 660, para
la Trinidad: un San Pedro Marnr del natural, al colorido, con galén,
peana (sin cabeza y manos) en 1.500, para el Santo Tribunal de la Inqui-
sicion. La cabeza y manos debié aprovechar las de otro. Esta imagen
pasé a San Pedro; una Virgen del Carmen de seis palmos (cabeza, manos
y devanaderas en 210, para la Trinidad; un Nifio Jests de media vara,
de pie y bendiciendo, en 300, para la Merced; el 1792 hizo un Beato
Andrés Hibernén en 3.000. para la Catedral, de ocho palmos y peana:
una Beata Maria de la Encarnacién en 300, para las Carmelitas, un Cru-
cifijo de palmo y medio con cruz y monte en 300, para el Rector del
Colegio de San Isidoro: un Nifio Jesis para el Carmen, de media vara,
bendiciendo, en 300: una Virgen del Rosario, de siete palmos, en 600,
para § Santo Domingo: el afio 1793 una Virgen de los Dolores, de vestir,
de siete palmos y medio, en 450 y dos nifios-dngeles a 375 cada uno, para
la Parroquia de San Juan; un San Ramén Nonnato de media vara
(cabeza, manos y pies) para la Merced, en 150 y un Santo Tomds de Vi-
llanueva, de vestir, con un muchacho pidiendo limosna, para San Agus-
tin (hoy San Andrés): el afio 1794 una Virgen de los Dolores, de cuatro
palmos, medio de peana, de vestir, sin precio y un San José, de
cuatro palmos, estofado, con peana y nubes, en 1.000 para San Fran-
cisco; una Virgen del Rosario, de vestir, en 600, para la Trinidad:
el 1795 un Nifio Pastor, de una tercia, en 300, para las Capuchinas:
otro igual, sin precio, en el afio siguiente, para el Carmen y una
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Soledad de cuatro palmos, en 180, para la Merced; el 1797 dos an-
geles de ocho palmos, para la caja del érgano de la Catedral, sin
precio; pastor, de palmo y medio, sentado en monte con una ove-
ja, en 390; una Virgen de los Dolores,de siete palmos (cabeza, manos
y pies) en 540, para la Trinidad; un Beato Juan de Ribera, del
natural, vestido de lienzo y colorido, en 1.800, para las Agustinas: un
Angel de la Guarda, con un alma de la mano, de cuatro palmos, en
1.400, para Santo Domingo; el 1798 dos angeles de nueve palmos v
medio, par el retablo de San Antolin, sin precio: una Virgen del Car-
men, en 200, de vestir, de dos tercias, para el teniente de San Nicolas;
una Santa Teresa de Jests, de cinco palmos y medio, estofada, con nubes
y un querubin hiriéndole el pecho con un dardo, en 1.500 v un Nifo de
media vara, sentado en monte, con la corona de espinas, con una espina
clavada en el pulgar de la derecha, que se estd sacando con la 1zquierda,
llorando, en 360, ambas imdgenes encargadas por ¢l Padre Peraleja, de
Santo Domingo; para el cura de San Pedro hizo el 1799 un crucifijo de
casi media vara, en 300; el paso de la Samaritana, ya citado par: el
Carmen, en 1.200 y el 1800 un Nifio de media vara en 330, otro de
media vara y cuatro dedos en 360, para un padre de Santo Domin-
go y otro de San Diego, respectivamente: una Virgen del Carmen,
de una tercia y dos dedos, estofada, con nubes y peana, en 180,
segiin el Catilogo, pero debe ser equivocacién, para D. Clemente
Montes; un San Juan Evangelista del natural, enlenzado y estofa-
do, para D. José Cairén, en 2.000; una Virgen de tres palmos, de vestir,
para el Nacimiento, del Padre Carlos de San Francisco, en 150: una
Santa Catalina de Sena, de cinco palmos y medio, de vestir, en 450, para
Santo Domingo; San Pedro Arbués, arrodillado en el martirio, en 1.800.
para el Santo Tribunal de la Inquisicién, que pasé a San Pedro y el
San Miguel, de cinco palmos, estofado, con peana y diablo, en 1.100.
para la Parroquia de este titulo; el 1801 un Nifo Jests de ocho dedos,
bendiciendo, en 100 rcales, para D. Antonio Albarracin: otro Nifo
Pastor, con cuatro ovejas, en 400, para San Diego; una Virgen del
Carmen, de una tercia, de vestir, en 100, para los Capuchinos y otra lo
mismo en 150, para la alcaldesa; un San Antonio Abad, de tres palmos,
en 600, para Santa Ana; un San Félix de Valois, de vestir, en 500, para
la Trinidad; un San Vicente Ferrer, de vestir, en 500, para los dormini-
cos; una Santa Rosa de Lima, de vestir, con el Nifio Jests en los brazos,
para los mismos, en 660; un Nifo Jests de palmo v cuatro dedos, para la
Virgen del Rosario, en 200; el 1802 dos Niflos de dos palmos y alas y
bandas estofadas, para San Antolin, en 150; un Crucifijo, de media vara,
en 300 y otro de un palmo y tres dedos en: 150, para particulares: el 1805
un San José de tres palmos y medio, sin precio, para Santo Domingo: un
Nifio Jesis de media vara, con cruz y oveja de la mano, estofado, en
450; otro de un palmo, en la misma disposicién. para Santa Isabel, sin
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indicar precio; un Cristo en la Agonia, de media vara, con cruz redon-
da, en 300: una Santa Teresa, de seis palmos, de vestir, en 240, para las
Fundaciones; un San José de seis palmos y medio, con peana, estofada,
en 1.200, para San Antolin; en 1806 dos Cristos muertos, con cuatro
clavos, de un palmo y tres dedos, cruz y peana de caoba, en 400 y un
San Nicolds Tolentino, de cinco palmos, de vestir, sin pies, con crucifijo
en la derecha y en la izquierda la perdiz en un plato, en 300, para los
agustinos: una Vlrgen de los Dolores, de tres palmos estofada y un ]esus
Nazareno, para vestir, para dos prebendados, sin precio y también sin
precio para las Fundaciones, de dos palmos; el 1807 comienza con dos
crucifijos de palmo y medio, sin precio, para particulares; dos Niiios,
uno de dos palmos, en 300 y otrc de media vara, sentado y con ove]a
bajo la mano izquierda, en 240: una Virgen de la Fuensanta, de seis
palmos y medio, para vestir, con Niio, en 360; un €risto de un palmo
y tres dedos, en 200, un Jesus Pastor de palmo y medio, sentado en mon-
te, con oveja a la izquierda y baculo en la derecha, en lo mismo y una
Soledad de siete palmos y medio, en 360, todos para particulares: el
1808 un Niflo de un palmo, estofado, para los Capuchinos y un San Fran-
cisco de Paula, de una tercia, y su peana y la trucha en la izquierda y
bendiciendo, en 300: el 1809 hizo seguro para Murcia, el muchacho de
tres palmos, de piedra marmol, del sepulcro de la Capilla de los Vélez,
en la Catedral, y quizd quedaran en Murcia una Concepcién de siete
palmos y tres de peana y nubes, con tres angeles, estofada, en 3.000 y
una Virgen del Rosario, de seis palmos, de vestir, en 200, encargadas por
1ehglosos y en el afio de su muerte labrd el artista una Soledad en 360,
de seis palmos y cuatro dedos, de vestir, y un San José de cinco pa]mos
y dos dedos, con Nifio y peana, estofado, en 1.300, para un canénigo de
la Catedral y un San Pedro Alcantara, de cinco palmos, arrodillado vy
nubes y peana, de tres palmos, adorando la cruz y dos dngeles a los
lados en 2.000. Esta fué la dltima escultura anotada en el Catdlogo pu-
blicado por el Excmo. Sr. Conde de Roche, hecha para el que fué Con-
vento de San Diego v que hoy, felizmente, se conserva en San Bartolo-
mé. De las restantes esculturas que hemos citado se conservan en
San Andrés (antiguo San Agustin) las de Santa Rita, la Purisima, que
pertenecm a los Diegos, y la Dolorosa, segiin el «Noticiero de Rocamo-
ra», anteriormente citado, que Roque Ldpez la hizo para vestir y el 1897
la enlenz6 el escultor Sdnchez Tapia, para formar en el paso de la proce-
sién del Lunes, que saca de San Antolin la Cofradfa del Perdén y que
perteneci6 al gremio de tejedores y salié por vez primera en la procesién
del Jueves Santo de 1784; en San Antolin se conservan el San José y los
dos 4dngeles adoradores; en el Carmen el paso de la Samaritana; tam-
bién se conserva el San Miguel, de la Parroquia de este nombre en una
ornacina de la Sacristia y, en San Juan, la Dolorosa con sus cuatro ange-
litos. También conserva San Pedro los dos Evangelistas del Sagrario y
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las cabezas de Jesis Nazareno y de San Pedro Mirtir de Verona: el
San Cayetano fué destruido; San Pedro Arbués desaparecié y ¢l San
Andrés que se salvd en el Musco y estd cn esta Parroqma De
Santo Domingo se han salvado Ia Vlrgen del Rosario y Santa
Catalina de Sena; en las Agustinas Ja Santa Cecilia, que actualmente se
encuentra en la Catedral y el Beato Juan de Ribera: en las Capuchinas
el San Juan Nepomuceno, ¢l Nifio bendiciendo y uno de les pastores:
en las Teresas se conserva el Nifio de la Virgen del Carmen: fueron des-
truidos el San Juan de la Cruz, que Baquero dubitativamente lo da
como San Pedro de Alcdntara y la Beata Maria de la Encarnacién.

Quedan, ademads de estas imdgenes de Roque Lopez en Murdia, las
que hizo para aumentar el Belén de Salzillo que Sdnchez Moreno prueba
que son «todos los grupos de la Degollacién de los Inocentes. Anuncia-
cién, Suefios de San José, Visitacién, Herodes y su guardm y varias re-
presentaciones pastoriles que, juntamente con las varias obras del Catd-
logo de Roche, que fueron encargo de particulares v las muchas quc sin
duda alguna ejecuté sin que ﬁguren en dicho Catélogo, hacen de nuestro
artista uno de los que mayor nimero de obras realizé en los veinticinco
afios que trabajé por su cuenta. Cerca de un centenar de imégencs de
Roque Lopez se veneraban en los templos murcianos y en casas pdrncu-
lares, sin contar las figuras del Belén y de ellas, apenas se conservan vein-
te, contando las de la Catedral, si bien alguna de ellas basta por si sola
para que Murcia pueda mostrarse orgullosa de ser la Patria de cste insig-
ne escultor, nacido en barraca de adobes con cubierta de cepartin en
medio de su sin par huerta v que supo, con su talento, habilidad y virtu-
des, captarse las sxmpdtlas de su maestro y de sus familiares, asimilarsc
cuanto pudo las expresmnes del genio de aquél, seguir su escucla y su
taller sin notable detrimento y crear y cducar una familia dentro del
ambiente cristiano en que nacié y del cristianisimo en que vivid.

NERPIO (Albacete)—Una preciosa imagen de Santa Quiteria envid
a Nerpio en 800 reales en el aflo 1789, la que se coloct en la Frmita de
la Virgen de la Cabeza, Patrona de la Villa, que prcsidia el hermoso re-
tablo y tenfa a su izquierda la imagen de Santa Quiteria. Todo desapa-
reci6 bajo el fuego encendido por manos sacrilegas v salvajes. Una foro-
grafia he podido adquirir en aquella Villa. de todo ¢l retablo v en la que,
aunque poco, se puede apreciar el arte v hermosura del retablo y de las
imdgenes, pues también eran bellisimas la imagen de la Vngen de la
Cabeza y la Santa Lucia que habia a su derecha.

NONDUERMAS (Murcia).—Esta aldea de la-huerta murciana tuvo
la suerte de llevar para su templo, en 2.000 reales, en el afo 1792, un
San José, de seis palmos y medio, estofado. con peana y Nido: pero tam-
bién tuvo la desgracm de perderla, segiin me comunica ¢l Sr. Cura. en
la revolucién marxista.

ORIHUELA (Alicante).—Para esta insigne Ciudad el 1790 hizo una
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Virgcn del Carmen, de vestir, con Nifo y peana a la que no puso precio
y el aino 1792 un San Bucnaventura, de ocho palmos y medio, con nubes
y dos dngeles que llevan uno el tintero v otro el bonete cardenalicio, en
3.500 reales y una Santa Clara, de vestir, dc siete palmos, en 300. Parece
ser que han desaparecido.

PACHECO (Murcia).—En esta Villa visti6 de lienzo y lo estofé un
Jestis Nazareno, el ano 1803, por lo que cobré 1.000 reales.

PALMAR (Murcia).—Ll afio 1799 hizo para El Palmar una Virgen
del Rosario y cobré por la cabeza, paiios, devanaderas v peana 400 reales.
Se conserva.

PENAS DE SAN PEDRO (Albacete).—-El 1785 hizo para este her-
meso templo parroquial un San Cayetano de cinco palmos, con el Nino
en los brazos, en 1.000 reales v un San José, de seis palmos v medio, es-
tofado, con el Nino, en 2.000: el 1788 una Virgen del Pilar. en 1.500:
una Purisima de cinco palmos y dos de trono con cuatro nifios y dos se-
rafines, estofada, en 220 v un San Pedro de cinco palmos, vestido de pon-
tifical v un Nino con la tiara v las llaves, en 160, ambas imdgenes envia-
das juntas en el afno 1790, siendo de advertir que indudablemente hay
un error en el Catdlogo, fuera en el manuscrito, sea en el editado, pucs
cstas imdgenes, por su contestura v por comparacién con otras similares,
deben ser sus prectos, dos mil y mil seisclentos reales, por lo menos: el
1794 sirvi6 para las Peias una Virgen de la Esperanza, de siete palmoq
medio de peana, nubes, dos dngeles y dos querubines, con la tinica vy la
toca, estofadas, en 2.900 y ¢l 1795 un San Antonio Abad de cinco pal
mos, en 1.500: también para esta Villa hizo ¢l 1803 un Cristo de dos
palmos, con cruz redonda, monte, calavera y huesos. en 360 y una
Vlrgen del Rosario, de scis palmos y medio, con Nifo, (ol(mda con
ga 4on. peana y nubes, en 1800.

Todas estas me comunica el Sr. Cura, con fecha 30 de octubre, que
se conservan, menos el San Pedro, atribuyendo el Cristo a Montaiiés
muchas gentes.

PUEBLA DE DON FADRIQUE (Granada).-—Sefala el Catdlogo
hechas para esta poblacién las imdgenes de una Nifla Marfa. de tres pal-
mos v cuatro dedos en 300 reales el 1784: una Virgen del Carmen, de
media vara, con Nifio N dos Serafines v dos almas de medio cuerpo, en
S00 ¢l 1802 v otra Vngcn del Carmen, de cuatro palmos v medio, con
cuatro dnimas de medio cuerpo (la Virgen, estofada), en 3 000 ¢l ano si-
guicnte.

Con fecha 23 de agosto del afio en curso, D. Manuel Sinchez Céno-
vas. Pérroco de Puebla de D. Fadrique, me comunicéd que cstas imdge-
nes, por las que le preguntaba, fucron destruidas en la guerra, pero me
afiadié: «Sélo hay una, aunque Vd. no me pregunta por ella, que quiza
le Interese: es un lmsl() de 1a Dolorosa que algunos atribuven a Salziflo:
vo no lo sé¢ y quizd sea de algin discipulo suyo: es una talla hermosa v
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aunque estd afeada por una restauracién que hizo aqui un pintor de
carros, hace mucho tiempo, creo es de mucho méritor.

Con mis detalles y detenido estudio serd facil descifrar si se trata
de otra de las imigenes de D. Roque que no figuran en el Catilogo.

PUEBLA DE MULA (Murcia)—Para esta aldea hizo, el 1797, un
Nifio Jesis de media vara y una Dolorosa de siete palmos (cabeza y
manos) por las que cobrd, respectivamente 300 y 450 reales. En esta
aldea los primeros dirigentes rojos distribuyeron las imdgenes entre
varios vecinos, mediante la entrega por parte de éstos de determinada
cantidad. Poco después reclamaron aquéllas y las quemaron, salvindose
la de la Virgen de los Dolores que uno de éllos dijo que él se encargaba
de quemarla y la arroj6é a un huerto en cuya finca fué escondida hasta la
Liberacién.

Antes de la carta del Sr. Sinchez Cédnovas y del examen de la imagen
salvada en Puebla de Mula, dudé si esta Dolorosa pertenecia a una u
otra poblacién, pues pone sélo Puebla sin aditamento, pudiéndose tam-
bién referir a la aldea murciana Puebla de-Soto, pero el conservarse las
Dolorosas de la Villa granadina y aldea mulefia y coincidir las caracteris-
ticas de la de esta aldea con las del Catdlogo, descifra totalmente la
duda.

RAYA (LA)-{(Murcia)—El afio 1797 el templo parroquial de esta
aldea se enriquecié con una magnifica Virgen de la Encarnacién, de
cinco palmos y medio, con édngeles estofados, que afortunadamente se
conservan.

SAN CLEMENTE DE LA MANCHA (Cuenca).——También a esta
histérica y nobilisima Ciudad fueron imagenes de nuestro artista: Kl
afio 1795 una Virgen de los Dolores, de cinco palmos, con peana, estofa-
da y espada, en 900 reales vy una Santa Isabel, Reina de Hungria, el 1806,
de siete palmos y medio, de vestir, con libro y cetro en las manos, en 360.
La imagen de la Virgen no se sabe su paradero; la de Santa Isabel fué
quemada en la Iglesia de las Franciscas, en diciembre de 1936, segiin me
aclara D. Enrique Fontes y Fuster, abogado murciano alli residente, en
carta del 22 de agosto.

SANTOMERA (Murcia).—Esta desgraciada aldea, que lleya varias
inundaciones sufridas y dos muy terribles en este siglo, una de las cuales
produjo medio centenar de victimas en 1906 y catorce la reciente de
1947, adqumo el 1800 la Virgen de los Dolores que veneraba en su Pa-
rroquia, de vestir, de siete palmos (cabeza y ples) en 330 reales y que fué
destruida

SAN PEDRO DEL PINATAR (Murcia)—A esta Villa se llevd el
1806 una magnifica Virgen del Rosario, de cinco palmos y cuatro dedos,
estofada, con Nifio, trono, nubes y serafines. Destruida. No sc le asigna-
ba precio.

SUCINA (Murcia)—En 2.000 reales hizo D. Roque para esta aldea
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una Virgen del Rosario, de seis palmos, Nifio, peana con nubes, dos sera-
fines y las andas para llevarla. Esta hermosa imagen se conserva y bien
pueden mostrarse satisfechos y ufanos de tal suerte sus devotos hijos e
hllos a la vez de aquellos sucineros que la encargaron y la llevaron en
procesién desde el taller a su Iglesia.

TARAZONA DE LA MANCHA (Albacete)—El primer encargo
anotado por Roquc Lépez en el Catalogo de Roche es precisamente para
esta Villa y la imagen de una Dolorosa (cabeza, manos y pies) en 565
reales y el mismo aio envié dos Nifios de dos palmos y medio para el
trono de aquella imagen, a los que no sefiala precio, y otros dos de palmo
en 200.

El Sr. Alcalde, D. Edelmiro Sdnchiz, me comunica que han desapa-
recido.

TOLEDO.—Un Niflo Jesiis sentado en su monte con oveja bajo la
mano izquierda y béaculo en la derecha, en 480 reales. fué enviado por
D. Roque a aquella capital el afio 1798 sin que se haya podido saber con
certeza, hasta la fecha, el paradero de dicha imagen, segin carta del
Excmo. Sr. Obispo Auxiliar, fecha 23 de agosto del corriente.

TOBARRA (Albacete).——En el 1804 hizo para Tobarra un Prendi-
miento (Jests con cabeza, manos vy pies y dos sayones de ocho palmos
con las bandas y toneletes de lienzo, en 2.200 reales y el 1808 un San An-
tonio de dos palmos, sobre nubes, con Niilo, en 450.

TOTANA (Murcia).—El afio 1785 comenzé a trabajar para Totana
nuestro artista y envié un Santo Domingo, de cuatro palmos, en 600
reales: siguié a esta imagen la de San Francisco de Asis, de cuatro
palmos y dos dedos. con Cristo, en 500, el afio siguiente; este mismo afio
en 200 un San Buenaventura, de siete palmos, con muceta estofada; el
1799 un San Vicente Ferrer (manos, pies y peana) en 450: el 1805 un
Nifo Jesis de media vara y cuatro dedos, estofado, arrodillado en el
monte, adorando la Cruz con las manos en el pecho y el 1806 una Sole-
dad. de seis palmos, de vestir, en 150 y un Cristo muerto, de un palmo y
un dedo en 200. Este Cristo y el Nifio fueron encargados por D. Alfonso
Cénovas, Presbitero de Totana, con residencia en Murcia.

De estas imédgenes se conserva, y estos dias se expone en el Salén de
Artesania el Nifio Jesis que actualmente posee dofia Eulalia Crespo
Mora de Jiménez que lo heredé de su sefiora madre dofia Maria de la
Purificacién Mora Cuartara y ésta lo habia heredado de sus tios D. Ro-
mualdo Merle Cédnovas y dofla Anastasia Mora Canovas y éstos de su
tio D. Alfonso Cdnovas, primer propietario de la preciada imagen. Tam-
bién se conserva el San Vicente en poder de D. Vicente Caruana Fernan-
dez y el Cristo lo posee D. Miximo Parra Garrigués, también heredado
del citado D. Alfonso, por los ascendientes de su esposa.

TORREAGUERA (Murcia)—El 1791 hizo para este poblado una

Virgen de los Dolores, de siete palmos v medio, de vestir, (cabeza, manos
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y pies) en 450 reales y el 1794 una Virgen del Rosario, de vestir, con
Nifio, de siete palmos y otra lo mismo, pero de seis palmos, cobrando
por cada una 525. Han desaparecido.

VILLAMALEA (Albacete)—El 1801 hizo para este pueblo un
San Miguel de cinco palmos y dos el diablo y la peana en 1.100 reales,
cuya imagen ha desaparecido. ’

VILLANUEVA (Murcia)—Una Soledad con las manos cruzadas,
de siete palmos, medio cuerpo y devanaderas, en 300 reales hizo para
esta poblacién el afo 1790, cuya imagen ha desaparecido.

VILLAR DE CHINCHILLA (Albacete)—Una Dolorosa de siete
palmos (cabeza y manos), peana y devanaderas, fué la imagen que de
D. Roque tenia la Parroquia de San Antonio de aquella aldea, que fué
enviada el 1790 en el precio de 360 rcales, habiendo sido destruida en
la revolucién marxista.

VILLENA (Alicante).—Para esta Ciudad hizo el 1790 una Virgen
de la Asuncién de tres palmos (cabeza, manos y pies) en 300 reales: una
Soledad de media vara (cabeza y manos abiertas) en 150 el afio 1793,
destinada a las monjas; el 1807 un Nifio de dos palmos, para la Vlrgcn
de la Correa en 300; en el mismo afo un Santlago Apéstol, de peregr1~
no, con bordén y libro, en 1.500. Todas perecieron en la destruccién de
los templos de esta Ciudad en la revolucién marxista.

ZENETA (Murcia)—Una Virgen de las Nieves, de nueve palmos,
con Nifio, hizo para Zeneta el 1793 y por esta 1magen no pone lo que
cobré, siendo una de las desaparecidas.

Imagenes en poder de particulares o ignorado paradero

Ademas del Nifio que posee dofia Eulalia Crespo Mora vy las restan-
tes de Totana y Jumilla de que se ha tratado, existe un Nifio de unos
dos palmos. mirando al Cielo, que no ﬁgura en Catdlogo alguno segura-
mente y que ha ido pasando desde su nieta dona Maria Tadea a sus
sucesores y hoy, por disposicién de dofia Trinidad Molina Maiias, nieta
a su vez de aquella, al hijo mayor de su menor, D. Francisco, o sea, a
D. Emilio Botia Llamas, que logré conservarlo, aunque un poco dete-
riorados dos dedos, al esconderlo de las alimafas marxistas.

D. José Herndndez-Mora y Marin también es dueno de tres efigies
del Nifio, de D. Roque: Un policromado con cruz y corderillo en el
monte, que es bellisimo; otro sentado en el monte y el tercero, que es
un angel, arrodillado sobre monte y con un dedo de la mano derecha
en la boca, como imponiendo silencio. Estas tres imdgenes son de las que
figuran en el Catdlogo y pertenecieron a las Comunidades de Sta. Isabel
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y Capuchinas, habiendo sido adquiridas por este sefior que tiene peque-
fia- pero selecta coleccién, de obras artisticas.

Aparte las obras citadas, figuran en el Catilogo otras muchas de di-
ficil identificacién por ignorarse su paradero ya que fueron encargos par-
ticulares y no se hizo a su debido tiempo la bisqueda conveniente, pues
hoy, por los destrozos de la revolucién en todos los Centros religiosos, y
ain en muchos edificios particulares, se hace mas dificil.

De estas imdgenes podemos contar un San Nicolds, que debi6 ser
pequeio a juzgar por el precio de cien reales, para dofia Violante Agua-
do;; un Nifio Jesis de media vara en 450, para D. Antonio Payal,
ambas hechas en 1783. Un Jestis Nazareno en 200, para Povea el cordo-
nero, un Nifio Jesis de media vara, en 300; una Virgen del Rosario en
400, para D. Joaquin Jorddn; un San Vicente Ferrer en 500, para don
Juan Arnao, en el afio 1784. Una Virgen de los Dolores, de siete palmos,
en 300, para el P. Carrasco; un San Antonio de Padua en 300, para Isi-
doro Xarefio, en el 1785. Un San Antonio de Padua, de media vara, en
300, para D. Esteban Navarro; un Nifio Jesus de Pasién, con la Cruz a
cuestas, para D. Tomds Pedrifidin; un Jesis en la Columna, de cinco
palmos, en 1.500, en el afio 1786. Una Dolorosa en 300, para D. Tadeo
Tornel; un San Bartolomé de cuatro palmos en 700, para Pedrifianes;
un Nifio Pastor, sentado, para D. Ignacio Valdivieso en 300; una Virgen
de los Dolores en 500, para D. Mariano Vizquez y una Santa Teresa en
200, el afio 1788. Tres crucifijos de dos palmos y un San Blas en 800, de
cuatro palmos y cuatro dedos, estofado, en el 1789. El afio 1790 un Cru-
cifijo de dos palmos y medio para el citado D. Tadeo Tornel. El 1791
hizo un San Francisco de Paula, de dos palmos, en 320 y una Virgen del
Carmen de seis palmos y medio, con peana, Nifio y estofado, en 1.500,
para el Reino (debi6 ser para algin pueblo de Valencia), asf como un
Beato Andrés Hibernén, de siete palmos, sobre nubes, con dos dngeles,
dos serafines, un cordero, la Purisima, estofada, en una pirdmide dorada
con sus andas, en 4.450. El 1792 un Nifio Jesiis de media vara, bendicien-
do, en 500 y una Virgen de los Dolores, de cuatro palmos y medio, en
300. En el afio 1793 un San José de cinco palmos; un Nifio Jests de
media vara, sentado en un pefiasco, en 360, para dofia Juana Mediavilla
y una Purisima Concepcién, en 300, de tres palmos, para su compadre
Lucas. El afio 1794 tiene, sin saber para donde fueron, un San Antonio
Abad, de seis palmos, con cochino y dragén con siete cabezas, sin precio

una Virgen del Rosario, de siete palmos, de vestir, con Nifio, en 525
reales. El 1795 una Santa Casilda, de dos tercias, con peana estofada, en
750, para D. Garcia Barrionuevo; una Dolorosa, de siete palmos, en 400,
para el candénigo Zamora; otra Dolorosa en lo mismo y un Santiago, sin
precio, de tres palmos, para el cura Palomera. El 1797 un Jesis Nazare-
no, de siete palmos, en 1.500, para el Bailio Avellaneda; un San Fran-
cisco de Paula, de cinco palmos, de vestir, en 500, para D. Roque Torres;
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un Niio Pastor, de palmo y medio, sentado en su monte con una oveja,
en 390, para el Sr. Maestrecuela. kste cs igual que el que actualmente
posee, como se dice arriba, el Sr. Hernandez-Mora: una Dolorosa, de
vestir, de dos palmos y dos dedos, en 180, para ¢l Cura Palomera. El ano
1798 tiene un San Antonio Abad. de cinco palmos, medio de peana, co-
lorido, con galén cochino y serpiente, en 1.500, sin sehalar lugar donde
se destina, ni persona que lo encarga, pudlcndo ser el de Almaciles, que
retine todas las caracteristicas y que, si bien es tenido por los habitantes
de aquel pueblo por de Salzillo, Sanchez Moreno afirma rotundamente
que no lo es, aunque tampoce es el que sospecha que se envié por-Roque
Lopez a Huescar, como queda dicho al tratar de esta Ciudad: para el
Vizconde de Huertas un Crucifijo de media vara, en la agonfa, en 380 v,
para el Cura Térraga, un San José, con Nifo, estofado, en 1.100. El 1799
un Nifio de un palmo, sentado y pescando, en 150: otro San Antonio
Abad, como el dltimo citado, por encargo del P. Cebridn de San Felipe:
una Virgen del Rosario, de seis palmos, de vestir, con Nifo,, en 700, por
encargo del P. Fr. Miguel de San Agustin v otra de cinco palmos, esto-
fada, en 1.000, para el P. Lector Soler. El afo siguiente un Nifio Pastor
con tres ovejas, en 180 reales, que debio ir a Lorca, pues lo en-
cargé D. Bartolomé Pelegrin: otro Niilo igual y en igual precio de
tamafio de una tercia, sefiala el Catdlogo para el mismo sefior v
un Crucifijo, en 360 para el lugar de D Juan. El 1801 se sefialan,
no citados anteriormente, una Dolorosa, de cuatro palmos v medio,
estofada, en 1.100, para el Cura Tarraga vy un Dulce Nombre de
Jestis, de cuatro palmos, bendiciendo con la derecha v bandera en la iz-
quierda, en 600. El 1802 una Virgen de las Angu%tms, con cuatro iange-
les de dos palmos, para D. Esteban Candel, en 400; una Santa Ana. de
seis palmos y ocho dedos, de vestir, con la Nifa. para Fr. Juan Tinoco
y un San Juan Evangelista, de cerca de siete palmos, de vestir, con pies,
en 480, encargado por D. José¢ Amoraga. El 18303 una Nifa Maria, de
una tercia, para D. Juan de la Reguera, en 200 y, en la misma cantidad,
una Virgen del Carmen, de dos palimos y un dedo, para el Sr. Guillén

un Santo Domingo con Cristo, dl%Clpllnd% y perro, sin I)I‘L(l() Santa Ca-
talina de Sena, de siete palmos y cuatro dedos, de vestir, los dos brazos
con movimniento, también sin precio v un San Francisco de Paula, de dos
'palmos y cuatro dedos, por encargo de D. Juan Fé comerciante,
también sin precio: una Dolorosa, de vestir, dec una tercia. en 220,
para el torcedor de sedas, D). Fugenio v un Crucifijo, muerto, de
siete palmos y medio, con cruz redonda, para Fr. Francisco de la
Natividad, en 2.000 reales. El 1804 tiene una Virgen del Carmen.
de vestir, de cerca de seis palmos, para el Candnigo D. Alonso Rovira,
en 300; en 500 un Crucifijo de tres palmos, en la agonia, por encargo del
Sr. Gilabert: un San Francisco de Asfs, de sicte palmos v medio. enlen-
zado, de observante y con galén, en 1.000, por mano del Prior de
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San Agustin; un San Egmidio, de seis palmos, bendiciendo y con baculo,
en 300, por mano del P. Fr. Antonio Clemente; un Cristo en la ago-
nia, de una tercia, en 200: dos Crucifijos de dos palmos y medio, en la
agonia, cruz redonda, corona de espinas y monte, a 300. En el 1805 un
Jesis muerto, de siete palmos, envuelto en una sibana, en 600 reales,
para D. Antonio Albarracin: un Crucifijo con el Cristo en la agonfa,
de un palmo y seis dedos, en 200, para D. Juan Mariano; un Cristo de
dos palmos y cuatro dedos, en la agonfa, cruz redonda, corona de espinas
vy monte, para el Sr. Zapata, en 1.300 y un San Miguel, de dos palmos,
con dragdn, sin precio, para D. Esteban Navarro. En el 1806 tiene un
Cristo, muerto, de un palmo, en 200, para D. Juan Mariano, un S. Roque,
como el de la Ermita, en 1.100, para D. Jacinto Ferrer; un Cristo de un
palmo y un dedo, en la agonia, cruz redonda y monte, en 200; un Jesis
en la Columna, de dos palmos y medio, con la palma en la mano, sin
precio, para D. Santiago Blaya; un San Roque, de tres palmos, con dnge-
les, perro y peana en 600 y un San Scbastian, de la misma medida, en
400, para dofia Luisa Belluga. Il 1807 tiene un San Pedro Apéstol, en
1.500, por mano de dofia Marfa Alarcén. En el 1808 un San Francisco
de Asis, de palmo y medio, en 200 y un San Antonio de palmo y medio,
con Niilo, en 300, por encargo del Sr. Soriano. En el. 1809 tiene una
Virgen de las Angustias, de tres palmos, con dos angelitos, estofada. en
900 reales, para la citada dofia Luisa Belluga.

Es muy significativo que en el afio 1810 no seilala obra alguna reali-
zada, el Catilogo de Roche, no siendo verosimil que en dicho afio nada
hiciese.

Y con esto termina este trabajo, sin que esto quiera decir, que el
autor termina su investigacién con cuanto se relacione con esta gloria
murciana y gloria verdadera, esperando de los amantes de Murcia y del
arte, que ayuden a completarla.

(E1 presente trabajo obluvo el premio ofrecido
por la Academia Alfonso X el Sabio, de Murcia,
en el Gerfamen comocado al efeeto para con-
memorar el Il Centenario del nacimiento de
Roque Léper).
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CONFERENCIA DEL EXCMO. SR. D, ELIAS TORMO MONZO,
Catedratico y miembro de las Reales Academias de Bellas Artes y de
la Historia, pronunciada en la Academia de ”Alfonso X el Sabio” con

ocasion del centenario del insigne imaginero .murciano Roque Lopez.

Antes que nada, una nota mia personal personalisima: mi nota de
gratltud a Murcia. Es una deuda que, sin antes pagarla (con mis pobres
posibles), no sé yo, ni siquiera dejar oir mi voz en este lugar, en este
momento solemne: al haber sido yo invitado—y con porfia de benevo-
lencia—a que viniera a dirigiros la palabra dentro de las manifestaciones
del homenaje de la ciudad y las provincias murcianas, a la memoria del
escultor, del imaginero, cuyo recuerdo dos veces centenario tan justa-
mente estais celebrando: del preclaro artista que llevé estas dos sencillas
palabras: «Roque Lépez», preclaro y, a la vez, de virtudes modesto,
artista.

No es de ahora mi deuda a Murcia. Es de antes, y es de muchos, mu-
chos afios, Ie]anos y muy consecutivos ellos. Una decena, o una docena
de veces, entre si consecutivas y sin echpses figuré en la Camara Alta, en
el Senado, por los votos siempre unanimes de las Sociedades Econémicas
de Amigos del Pais de Murcia, Cartagena y Lorca, con las de Valencia,
Alicante v Teruel. Con ser yo valenciano de nacimiento, cuando, una
sola vez. viéramos titubeos electorales en los preliminares de una de las
reelecciones, la decisién undnime de Murcia, Cartagena y Lorca, anuld
en cl acto todo reparo, cuando apenas anunciado.

Pero es de mis finos sentimientos de cordialisima amistad los que me
unicron a Murcia: de mds {ntimos lazos de muy honda amistad. Desde
el siglo XIX. v afio del centenario del descubrimiento de América
—1892—, gané—;v grande ganancia!—, concretamente desde el cambio
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de tren de Alcdzar de San Juan, camino de Sevilla, una amistad, que
casi instantdneamente se hizo intima, con dos virtuosisimos v entusiastas
murcianos, D. José Catin y D. José Maria Ibafez: primero en el gran
Congreso Catélico de Sevilla y, a continuacién, recorriendo todas las no-
tables ciudades de la Baja Andalucia. Ya yo, después, en la politica, y en
ella, con la de mi maestro D. Antonio Maura, me unié a D. Juan de la
Cierva un singularisimo compafierismo, que nunca tuvo ni el menor sin-
toma de la menor dificultad.

Cuando quise hacer yo «Guias turisticas» de las regiones de Espana,
pensé que fuera la primera (no publicadas al fin las otras, aunque queda-
ron medio elaboradas) la «Guia de Levante», que comprende las provin-
cias murcianas y valencianas y la provincia bajo-aragonesa, y claro que
para ello recorriendo el pafs muy cuidadosamente.

Perdonadme un recuerdo mds reciente, de muy honda tristeza y de
amarga nostalgia.

Hace pocos afios, ya vuelto yo de Roma de mis afos en la Ciudad
Eterna y ya terminada a la vez la guerra libertadora de la Patria, tuve el
encargo de una de mis dos Reales Academias de Madrid, de dictaminar
sobre el mérito histdrico y artistico de los tres templos principales-—el de
Caravaca, el de Lorca y el de Santiago de Murcia—. Despaché succsiva-
mente el doble estudio y vine a ese otro similar examen en la ciudad de
Murcia, esto tltimo entre tren y tren, en horas, las meridianas, las de
siestas del centro del dia del verano crudamente sofocador... Recordando
a unos y a otros amigos muertos, vagando en el callejeo, tan pronto en
las aceras a la célida sombra, como por el terrible sol, no tropezando
apenas con persona alguna y adivinando pérdidas de imagenes v retablos
que yo, yo, no querfa comprobar (en el mismo Madrid, tras de las catds-
trofes, no entro en templos que hayan perdido tales preseas, las que yo
estudiara otro dia y en otro libro que me he negado porfiadamente a
reimprimir para cuantos editores y cuantos electores me lo han solicitado),
tuve, digo, mi dltima estancia en Murcia como uno de los dias mas
amargos de mi existencia de hoy, casi ochenta afios voy a contar, por re-
membrar a murcianos de mi intimidad fallecidos: los Cierva, de mi
generacién, y los Catin e Ibafiez, que Dios tenga—y tiene-—en su seno.

Me habéis llamado a Murcia, y vengo a ella con disgusto, que since-
ramente os confieso, pero con gratitud hondisima, que bien me conforta.
Los alifafes de mi vejez, que no aminoran, jgracias a Dios!, mis activi-
dades de estudio (sélo, ya jubilado, de solo voluntario estudio), me cas-
tigan con uno en particular, el de la pérdida de memoria de las palabras;
a veces las palabras mas usuales rae fallan, y me fallan por pocos o por
no pocos minutos. Por tal caida de memoria, traigo escrito lo que a vues-
tro tan agradecido ruego vengo a deciros en esta ocasién, en este, por mi
inesperado, trance de una segunda despedida de la por mi muy admira-
da y muy entrafiablemente querida ciudad de Murcia.
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Por haber de escribiros previamente mis palabras, por haberlas de
tracr desde Madrid, ya redactadas, no puedo en ellas hacer un estudio
de las obras, por vosotros mismos escogidas, de esta particular cxposi(‘i(')n
de las de Roque Lopez: yo no podria haceros lo que hago en toda mi
larga carrera de catedritico de Historia del Arte, es decir, 1o mismo que
después hice en Roma (ccntcnarcs, alld también, de conferencias-visitas),
lo que todavia h()v en mis ocho anos de ya ]ubllddo por edad, volunta-
riamente uplt() los micreoles todos de octubre a Jumr) de cada ano con
conferencias-visitas a las obras de arte de los Muscos de Madrid, no a
alumnos, sino al pablico que me sigue.

Ademds, se me liama a hablar ¢n esta mansidon veneranda y magni-
fica, con la precisa propia nota de una verdadera solemnidad, y a ello
me cumple atenerme, al ser hoy, y creo que por primera vez, conferen-
ciante en Murcia. donde nunca crei recordar haber alzado la voz. Sin
embargo, en Murcia, como en Lorca, asisti a presenciar las incompara-
bles pr()('csi(mcs de Semana Santa, pero con el debido mutismo, prenado
el silencio de devocidén v de admiracién a la vez.

Breves palabras de la vida de Roque Lopez: y por breves v ajustadas,
aunque luego rectificadas, las voy a tomar de texto alemin, en ¢l incom-
parablemente mds completo diccionario de artistas famosos de todos los
paises v de todos los tiempos, en una cuarentena de gordos y densisimos
tomos.

«Roque Lépez, escultor. Nacié en Mula (provincia de Murcia)—decia
cl texto alemdn—, en 1740: murié en Murcia en 1811, Discipulo de
Francisco Salzilio v Alcaraz, en cuvo taller trabajé hasta la muerte de
Salzillo en 1783, (Tendria, habriamos de pensar, 43 afios el discipulo al
morir el macestro y sucederle en el taller. Le sobrevivié no menos de 28
anos). «A rtal suceso v cultivando ¢l estilo de Salzillo, claboré como
500 esculturas y tallas de altares por toda la antigua provincia murciana
y la de Alicante. Su obra maestra, «La Resurreccidn», en Santa Maria.
de Lorca». Fl tal texto alemdn recomienda para su estudio la siguiente
bibliografia particular: Conde de Roche, «Catdlogo de las esculturas que
hizo D. Roquc Lopez», aio 1889. A. Baquero Almansa, «Artistas mur-
cianos», 1913 (citando las paginas 314 a 318 y 483 a 488). Francisco Esco-
bar. «Esculturas de Bussi, Salzillo vy Roque Lépez, en Lorca». 1919.

He coptado csos pin rafos alemanes del aludido libro «Iexikon gene-
ral de los Artistas desde la mds remota Antigiiedad hasta nuestro tiem-

o, editado en Leipzig, en la casa Seemann: ¢l tomo correspondiente
(por orden alfabético de apellidos), ¢l de la «Ly. editado en 1929, no al-
canzando, pues, al gran libro de D. José Sinchez Moreno, de 1945, ¢n
el que tantas veces van estudiadas las obras de Roque Lopez v muv bien
repasada toda su biogruﬁ'a

Ya que las muy copiosas, documentadas o bien razonadas rectificacio-
nes del gran libro de Sénchez Moreno--v por gran fortuna—-nos rectifi-
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can el antes bien autorizado texto alemdn, algunos de los datos capitales,
tenemos que anadir ahora. Principalmente el lugar de nacimiento, que
lo verdaderamente probable es que fuera en Murcia (pues el padre era
vecino de la huerta y a cosa de sélo tres kilémetros del casco de la
ciudad), y a fiarse de frase de Roque diciendo su edad (cosa que en Espa-
fia casi nadie en pasados siglos sabfa o querfa declarar bien), naceria
Roque Lépez en 1744 y tendria 39 al morir su maestro Salzillo y 67 a su
propia muerte (j12 menos que los que yo cuento!).

Y afiadiremes aqui que, aunque de Salzillo no, de Roque Lépez si
que se conserva una auténtica lista de sus obras, de la mayor parte de
sus afios de sus trabajos artisticos. Pero en esta de Roque, como en la
lista que se haga de obras de su maestro Salzillo, ha de advertirse que
eran obras del taller, sin haber de aceptar que fueran toda ellas v cada
una y en todo y por todo de la mano misma del jefe del taller. Roque
Lépez, en su propia lista, muy cuidadosa, no conté ni cité obra alguna
suya de cuando vivia Salzillo, con saber ya nosotros que en los wltimos
diez afios, y aun en los tltimos y pentltimos 17 6 18 afios de la vida de
Salzillo, éste no trabajaba en las obras que se le encargaban, sino sélo sus
discipulos, Roque en especial, aunque bajo su vista y sus reparos y sus
consejos orales.

Era un deber en mi, al ser llamado y por recuerdos de mis ya tan
lejanos trabajos catalogadores del arte de las provincias valencianas y
murcianas, pregonar aqui los méritos y la autoridad del libro del Doctor
Sdnchez Moreno, el denso, notable trabajo, que si tiene el titulo de
«Vida y obra de Francisco Salzillo», se subtitula bien y muy justificada-
mente con estas adicionales palabras, aunque entre paréntesis, «Una es-
cuela de escultura en Murcia», porque nos da en ella un estudio en cierto
modo nuevo, monogrifico y rectificador, de la casi plena significacién
histérica de Roque Lépez, por cierto que tachindole algunas veces el
«don», que ciertamente se le aplicaria vulgarmente, pero cuando ya en
Espafia comenzaba a usarse el «don» sin titulo bastante para ello; es
decir, antes de democratizarse el «don» en pleno siglo XIX.

Y esto dicho, serfa en mi una inconsecuencia entrar o proseguir
siquiera en este discurso en un empefio verdaderamente total, y voy a
reducirme a un aspecto tan sélo, y como si dijéramos «visto de lejos»,
acaso lo mds propio en una solemnidad como la de hoy.

Voy a hablaros ahora, y en general, de dos clases de esculturassen la
Historia del Arte: la clisica y la que llamaré de imagineria cristiana,
que son, en el fondo, dos cosas no confundibles; obedeciendo a dos orien-
taciones diversas, a dos ideales dificilmente parangonables, a dos propé-
sitos del todo muy divergentes. La divergencia es muy especialmente
espafiola, porque ni Italia ni Francia la supieron acentuar como la acen-
tu6é Espafia. Ni Ttalia, ni Francia, ni Flandes, ni la Alemania catélica,
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al menos en la Edad Moderna, tuvieron y no tienen en su Historia artfs-
tica (por lo demas notable) una verdadera «imagineria».

Una buena parte de mis muchos cursos de catedritico de Historia del
Arte, y también afios de conferenciante deambulante (en Roma, en
Espafia, en viajes muy repetidos a Grecia y en visitas a Museos por toda
Europa) los dedicara yo a la otra, a la escultura cldsica, una de mis ma-
yores pasiones de cultura artistica. Y no he dejado todo en palabras que
sonaron y callaron, pues algunas monografias publicara yo. Por ejemplo,
entre otras, la intitulada asi: «Encomio de las Musas de la reina Cristina
de Suecia, en el Museo del Prado», monografia de no menos de 56 péagi-
nas densas, grandes de texto, y toda una cincuentena de reproducciones
(grandes, medianas o chicas), afio 1936. Aun ahora mismo, acabindome
de catalogar estoy, estas semanas, toda nuestra escultura cldsica (griega
y romana) del Museo del Prado, incluso la de cabezas antiguas; en pren-
sa las de Cicerén, la mejor en el mundo, la del mismo Museo del Prado,
frente a las otras ocho que mds o menos se le acercan en méritos: las
ocho de Cicerén que ya dejo en Madrid editadas.

No se puede decir, pues, que no alcancé a tener todo el entusiasmo, e
igual o mayor que el que pueda tener nadie, por la escultura de la antigiie-
dad cldsica. Y, sin embargo, soy entusiasta a la vez de cosa que, en el
fondo, es radicalmente distinta: entusiasta de la que yo, mejor que decir-
la «escultura cristiana», la llamo, y precisamente para acotar més las di-
ferencias esenciales, con la palabra «imaginerfa», y precisamente, y un
tanto exclusivamente, la imaginerfa espafiola, reina de las imaginerfas.
Son sus grandes nombres o espafioles o espafiolizados todos, y aun dirfa
que sélo de la Corona de Castilla, de las dos Castillas, de Andalucfa y de
Murcia. Corresponden a los tres siglos del Renacimiento (XVI, XVII y
XVIII) llimanse los mds insignes imagineros Berruguete, Becerra, Gre-
gorio Fernindez, Montaiiés, Pereyra, Salzillo y algunos otros. Son los
escultores de la madera, los que saben ungir su arte con un 1mag1narlo.
6leo santo, el propio dleo sagrado de la santidad. Grandes escultores
hubo, si, en Italia, en Francia, en otros paises del asiento del Renacimien-
to, pero <on (precisamente por el alcance del Renacimiento, Renacimien-
to de paganias) otra cosa que lo de nuestros devotos imagineros, a la vez
que realistas—por ser espafioles—devotos, que a las creaciones artfsticas
suyas las llaman «imagenes», con palabra estrictamente y hondamente
devota; «imdgenes» que no «estatuas». «Estatua» parece va decirse obra
definitiva, presentada como perpetua. «Imagen», en cambio, confiesa
modestia en el intento.

Yo, de nifio, de jovenzuelo, llevado por mi abuelo y padrino, visité
muchas veces a un intimo y auténtico «1magmero» el valenciano, al-
baidense como yo de bautismo, hijo de mi pueblo Albaxda, Modesto
Pastor; y radica en casa mfa una de sus mds sentidas creaciones, una de
sus m4s afortunadas imdigenes, la copia en tamafio menor que el natural
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de la Virgen del Remedio, Patrona de mi patria chica, con el Nifio, ange-
les y querubes.

Yo, el enamoradisimo de la escultura griega, la de maxima perfec-
cién y afan por la belleza humana, no la confundo nunca con la imagi-
neria auténticamente cristiana, y—ya lo dije—precisamente espaiola:
privilegio estético de la catélica Espaiia.

Las tallas, policromadas, de Levante, son, por ser ya de los siglos
XVIII-XIX, mdas inacabablemente correctas que las castellanas y las an-
daluzas del siglo XVII; pero, al fin, el imaginero espaiol, di6é al pueblo
fiel creaciones de conmovida piedad, no de procurados prototipos de
belleza estrictamente humana. Esta es la diferencia en tantos casos par-
lera, elocuentemente parlera. El imaginero, llimese Modestor Pastor—el
de mi pueblo—o lldmese Francisco Salzillo, o lldmese Roque Ldpez, ha
de ser, aun antes que artista, un devotisimo cristiano.

En otra ocasién, en otra sola ocasién, como esta del dia de hoy, al
inaugurarse en Valencia un nuevo Museo de Arte cristiano (hoy total-
mente perdido con todo el Palacio Episcopal, por las execrables salvaja-
das de los «rojos»), decia algo que me decido a repetir aqui en este dia.

Decia yo entonces: Pero he recordado, como sin querer, a las divini-
dades paganas (aludia a las Musas), a las imaginadas hijas de Apolo, al
dios de Luz, y de Mnemésine, la diosa de los recuerdos, la Memoria. Y
precisamente contradice esa suscitada remembraza el propdsito o la idea
madre de mi discurso (de aquel discurso mio), porque al discurrir ante
VOSOtros precisamente meditado habfa sobre lo que es una coleccidn,
llamémosla Museo, precisamente de Arte cristiano, y en cuanto y en
tanto que es cosa diversa de un Museo de los Cldsicos.

Alli, alld mismo, en el mismisimo «palau», palacio archiepiscopal,
cre6 un Museo, como creé también una Biblioteca, el Arzobispo Mayo-
ral, el mayor prelado valentino del siglo XVIIL: libros y mdrmoles que
las bombas o0 los hombres del ejército de Napoleén, muy pronto scbreve-
nidos, destruyeron y dispersaron. Pero en aquel Museo de epigrafia anti-
gua, de escultura griega y romana, gentilica pues, seguramente o mitolé-
gica o de divinizados emperadores: «marmoles clasicos; munera pulve-
ris», toméndole al inglés Ruskin la frase.

El polvo de los s1glos nos entregaba—y aln nos entrega hoy—1los
fragmentos arquitecténicos y estatuarios de un arte clasico, amlgo de la
mids perfecta belleza, de la mds cumplida gracia y de la mas absoluta
lmpccablhdad artistica y técnica, y también de la mds procuradasgenti-
leza y del mas alcanzado ideal de nobleza de formas, y de notas de gra-
cilidad y fuerza en los miembros, d¢ serenidad en el 4nimo y de toda
perfeccion en suma; de toda perfeccion... humana. Y el siglo XVIII, al
reinado del neoclasicismo en toda Europa, tomaba como dechado, como
modelo, aquellas desenterradas obras con la mayor de las intransigen-
cias, con el més absoluto de los exclusivismos, como hijo de aquel neocla-
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sicismo del siglo XVIII de un atildamiento de la idea y de una seleccién
de la forma, todo incontaminacién y todo perfeccién. Ya duraba siglos
ese tan noble criterio y ese tan educado amor retrospectivo. Recuérdese,
st no, el de nuestro por lo demas piadoso pintor valenciano Juan de
Juanes, hombre al fin del siglo XVI, con el amor suyo a las ruinas roma-
nas que tanto prodigaba en las lejanias azulosas de sus paisajes de fondo,
cuando, por lo demds, tan devotisimo se nos muestra en todas las figuras.

Y yo todavia—afadia en aquella ocasion—temo ¢l desencanto. To-
davia considero probable el caso de la desilucién, porque no se ha medi-
tado cuanto el tema merece en lo que fué, en lo que de revolucién artis-
tica y aun social tuvo, el advenimiento del arte cristiano. Advenimiento
fué de una cosa mucho mas subjetiva que el arte clésico, de una sensibi-
lidad personal, muy personal (cuando en lo antiguo era de un ideal co-
lectivo de ciudad o de pueblo o de raza), de una nueva libertad artistica,
toda vestida de modesta sinceridad (cuando antes era obligada prosecu-
ci6n dc las excelencias y las formas afanosamente perfeccionadas); y de
algo en las artes, en las multiplicadas artes industriales, de una casi anir-
qu1ca orientacién estética (cuando en lo antiguo 1mpon1ase con la perfec-
cién, la mantenidisima unidad): y revolucidn, sf. revolucién social, men-
tal, cordial, detrds de la cual triunfé en el mundoartistico, profundamente
cristiano (cual fué el de la Edad Media v aun muchas veces en el Moder-
no), la verdadera democracia de arte, y con ella todas las manifestacio-
nes heterogéneas, libres, incorrectas, frustradas muchas veces, sinceras
tantas otras, del arte popular, del arte de la inspiracion popular, del arte
de la honradez sanamente despechada e incorrecta e indisciplinada de lo
devoto popular.

Vaya un ejemplo, un doble ejemplo. Contad los capiteles corintios
del mds chico o del mas grande de los templos peripteros en las galerfas
exteriores, a los cuatro vientos; supremamente bello el primero, gracxo—
samente detallado, con perfeccién a primera vista inimitable, y..., sin
embargo, absolutamente iguales todos los otros e igualmente perfectos e
intachables en todo. Visitad (reverso) un claustro roménico del siglo XII,
y aun en los claustros labrados de un solo empuje y de una sola vez
veréis la inmensa variedad, la distinta idea, la realizacién opuesta, el mo-
delo nulo: aqui hOJaS y tallos, con infinitas variaciones; alld bestias del
natural e imaginarias (bestiarios completos), y también luchas y también
escenas populares y la vida evangélica y los milagros de los Santos y las
fabulas de animales parlantes... Es un mundo intentado, logrado o fraca-
sado, incorrecto, deforme, carituresco, atrevido, sentido, espontineo, sin
rienda y sin medida. La antigiiedad fué el reinado de la disciplina en lo
estético; el arte cristiano fué—y atin es—la democracia.

Pero es arte personal, mdepcndxente honrado: vy mientras el cldsico,
en su idea madre, aspiraba, secular y continuadamente a revelar la divi-
nizada majestad apolinea de sus dechados de humanidad, que tenfa por
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dioses inmortales, fué infinitamente mds modesto en el empefio, honda-
mente mas humano y menos ambicioso el arte cristiano, que nos da una
confesién, un reconocimiento, una emocién {ntima que ya pasd, que per-
dura sin embargo acaso en la mas sencilla de sus obras, si se sabe dele-
trear su lenguaje, cual en el marino caracol, si se aplica a nuestro oido se
escucha todavia el rumor del Ocedno, como dijo el poeta:

«El bruit de 'Océan—tient dans un coquillage»

No es, pues, el criterio de belleza—el criterio humano o «humanista»
de la belleza—el que nos debe acompaiiar en la visita a los Museos ar-
queolégicos de Arte cristiano y a las Exposiciones, como la que inaugu-
ramos estos dias. Es, por el contrario, un criterio de sensibilidad, un cri-
terio de persecucién de las emociones un dia sentidas, las que una al
parecer insignificante antigualla nos conserva. perennes. Y precisamente
la critica de arte moderna, ante la cual toda macula de «caligrafia» se
olvida y todos los defectos se consienten, lo que busca, lo que ansia en-
contrar y lo que desea atesorar es lo honrado, lo cspomz’meo lo entrana-
ble en el autor, quien fuera, lo cordial en la expresmn cualqmera que
sea. No atiende a mayor perfeccién, ni a mis e%qmsltcz que la sinceri-
dad, ni a mis subhmldad que la original conmocién cfusiva.

Hablo de critica verdaderamente moderna, pero verdaderamente
espafiola. Esa para la cual tantas infautadas creaciones famosas de pin-
tores y de escultores de los siglos del Renacimiento son cosa de mera
curiosidad, y que, sin embargo, por paradoja, goza y ansia un viejo plato
de nuestro Manises o nuestro Paterna, en que manos en el dibujo indoc-
tas trazaron rasgos y llenaron espacios con el cobalto que vino a dar azul,
trazos con el sulfato de cobre, verde, o con el manganeso, luego morado,
tras la cochura; que goza y porfia ante el ingrato, trabajado y retorcido
hierro de las viejas forjas, o ante los brocados o los tisties, de deliciosa
coloracién, de los antiguos telares. Porque ja cudntos no gusta mas la flo-
recica de los campos, modesta, vivaz, que aquella magnifica flor doble
(doble, triple o cuddruple el niimero de sus hojas), pero doble por lo anti-
natural y procurada, artificiosa transformacién en pétalos de los vitales

odoriferos estambres!

Visitaba yo, hace afios, por las alturas del Montmartre, en Paris, la
de Ignacio Zuluoga, entonces, y en vida, el mayor prestigio europeo del
arte espanol plso conteniendo a la vez que creaciones de su genio, mues-
tras de sus locos amores por Espafia, por los rincones nuestros de carac-
ter, por sus gentes tipicas, y repleto ademds tal o cual rincén por todas
partes de viejas pinturas, viejas tablas y viejas antlguallas espafiolas de
todo género: un museo castizo aquella casa parisién. Llegué hasta la al-
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coba del matrimonio, creo que tras de un Zurbarin de fama que busca-
bamos, y me llamé la atencién, sobre la cama, un ennegrecido, no muy
grande crucifijo; primeramente, por lo feo que parecia a primera inten-
¢ién y por la casa y lugar en que le veia entronizado, y después de la
consiguiente preocupacmn inquisitiva, porque viéndole lleno de tantos
defectos o fracasos artisticos, luego me llegd a mi la honda, la inverosi-
milmente honda, elocuentisima, desbordante emocién e inspiracién del
ignotisimo artista. Y Zuloaga hablé. Pero quiero previamente recordaros
quién era Rodin, el insigne y el Unico entre los escultores de nuestros
siglos, el unico parangonable a Donatello y Miguel Angel, el autor de
«Los besos», del «Balzac», de «L.e Penseur». Y lo que me dijo Zuloaga
es que Rodin, cuando visitaba la casa, no salia sin contemplar largo rato
el modestisimo Cruc1ﬁ]o y que tal le admiraba que varias veces le habia
ofrecido en cambio, si le daba aquella mala talla espafiola medieval, una
de sus creaciones ja elegir! Creo que es ejemplo que excusa larga diser-
tacién... v

¢No os parece de aplicacién aqui, en el campo de los ideales estéticos,
la divina sentencia, segiin San Mateo, «Qui se exaltaverit, humiliabitur
et qui humiliaverit, exaltabitur»? ;Y no os parece también que el ser-
moén de Jesucristo, llamado «Sermén de la Montaiiar, germmo en la His-
toria del Arte cristiano? Y cuando tanta vanagloria de artistas pasados
se anonadd, y cuando tanta porfia de notoriedad de artistas modernos
(esos que inventaron la fefsima palabra de «epatar») se pierde en el
vacio, es jun Rodin! y es jun Zuloaga! quienes, sin saberlo, estdn di-
ciendo, aun en arte: «Bienaventurados los pobres de espiritu», «bienaven-
turados los mansos), «bilenaventurados los que lloran». «bienaventurados
los limpios de corazén», «bienaventurados los pacificos...

El arte pagano, lleno de ambicién exaltada, queria decir al pueblo:
éste es el ser sobrehumano, el dios del rayo—Jipiter—o el dios de la luz
—Apolo— o ésta es la diosa del poderoso saber—Minerva—o ésta es la
diosa de la hermosura—Venus—. El artista cristiano, el {ntimamente
cristiano, no hace sino confesién de modestia, de segura impotencia; aun
en las mds altas imdgenes no dice sino sélo esto: ved cémo siento el
amor a Jests, ved cdmo siento yo a la Madre de Dios: en acto de devo-
cién, en acto de ofrenda, en acto de efusién comunicativa.

Y puede ser llevado honradamente del sencillo realismo, porque,
notad esto, que ni en los relatos evangehcos, ni en la tradicién patristica,
la de los Santos Padres de la Iglesia, ni aun en las especies tradicionales
recogidas tan remotamente por los fautores de los llamados seudoevange-
lios, se dice palabra de una hermosura aparente y parlera. De Maria,
proféticamente, se dl]O «Nigra sum»—c«morena soy», aunque dechado a
la vez de otras mas. altas hermosuras: v el Mesias, tomando carne mor-
tal v sujeta a dolores, no parece que quiso elegirla—su carne mortal—re-
vestida de excepcional hermosura, estatura o fortaleza, ni aun adornada
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de sugestién, de hechizos singulares, ni tampoco de facundia sobrehuma-
na..., que arrastré a las multitudes con palabra sencilla, con su ejemplo y
porque andaba haciendo el bien—c«pertransit benefaciendor—; y en el
momento supremo de la Redencién ni hechura o figura quedaba en su
cara—«non est species in facie ejus»—.

Dios no se revelé por la hermosura, sino por el bien: es la santidad,
no la vana belleza, la mis alta inspiradora del arte cristiano. Pero, frente
al protestantismo, que reduce la revelacién a la palabra escrita, afirma la
revelacién plena por la persona del Verbo encarnado, dechado de toda
santidad, centro y foco de amor y padre de toda sensibilidad, en el arte
cristiano la verdadera nota caracteristica.

La santidad es la nota de la més alta inspiracién. La inspiradora—no
quiero decir «la Musa»—del arte cristiano. Dirémoslo con palabras del
Dante:

...e tanto onesta pare
Ch’ogni lingua divien tremando muta.
E gli occhi non ardiscon di guardare...
Ella sen va, sentendost laudare
benignamente d’umiltd vestuta.
Ogni dolcezza, ogni pensiero umile
nasce nel. core a chi parlar la senta”.

Mas yo no quisiera que pensirais que entiendo referirme solamente
al arte de las imdgenes sagradas, al arte de la escultura y de la pintura
en los altares, propia para la litdrgica bendicién y objeto de culto y de
devocién. La virtualidad del cristianismo es en esto, como en todo, ex-
tensisima; salese de los templos y extiéndese por las plazas, por las casas,
por los palacios, por los campos, por las montafias..., por todas partes. Y
quiero contraponer igualmente al sentir pagano (y al neo-pagano estético
de los tiempos modernos) aquel sentir modesto, a veces pobre de medios,
anirquico otras, libre, democritico, del arte cristiano, espontianeo, hon-
rado, personal, emotivo y modesto, todo confesién y todo sinceridad y
todo ofrenda.

El amor a Dios habia de desbordar en el amor a las criaturas de
Dios, y la religiosidad intima del artista habia de ser llevada al amor a
la Naturaleza. Eso, siempre en declinacién, habia de ser una revolucién
moral, una deshordadora revolucién sentimental, gracias a San Francisco
de Asfs, el mayor renovador, no del ideario, pero si de la sensibilidad del
arte moderno; y con haber vivido tan lejos de estas cosas de arte el po-
brecito de Asfs, él, que amaba y llamaba hermanos a todos los seres de
la Creacién de Dios; €l, que con desbordante efusién saludaba al «her-
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mano Sol», al «<hermano Lobo», vino a cambiarles la retina, vino a sensi-
bilizarles la retina a los artistas modernos. La naturaleza fué otra cosa
que una decoracién para el arte moderno: fué una devocién y las cosas
pasaron a tener personalidad, a querernos mostrar el sello de Dios, el
sello de Dios que se imprimié maravilloso—y por la humanidad descui-
dado e inadvertido—aun en la mas modesta de las plantas, aun en el
animalejo mads insignificante, y, cuando a aquella retina se le pudo an-
teponer la lente del microscopio, jqué estupendas, qué inspiradisimas re-
velaciones de belleza y de decoracién geométrica y de temas de arabescos
nos muestra el mundo invisible!

Yo lamento que se haya pervertido el mote «naturalismo», porque
—notese—cs en el arte mas verista, mds regenerador y vital, el amor a la
Naturaleza (naturalismo) que el amor a toda realidad (realismo). Supues-
to que hay realidades hijas del capricho de los hombres, hijas de las ne-
cesidades y también hijas de los vicios y de las pobredumbres de los
hombres, es lo noble y es, a la vez, lo mds edificante pintar la Naturaleza
integrada por las criaturas de Dios, mostrando cada una, en variantes
multiplicadisimas, el sello indeleble de Dios en su creacién, y juntas, la
plenitud, la impronta del espiritu creador de la Divinidad. Que nada es
bello sino lo verdadero.

La via del franciscanismo estético, regenerador eterno del arte, es la
que seguia, inglés y protestante, aunque en declinacién catélica, Ruskin,
el apéstol de la verdad artistica, cuando decfa: «Se analizan las propie-
dades de los cuerpos, y no la propiedad por excelencia, la que une todas
las cosas del mundo, a saber: su poder de atraccién de amor, de simpa-
tfa... Se construyen sistemas que explican el mundo, Pero no su encanto:
se analizan los rincones mas secretos del alma, pero no su admiracién;
se escudrifian por los hombres de ciencia todas las relaciones que tene-
mos por la mal llamada Naturaleza inanimada, pero no el amor...».

Y el gran devoto de la Naturaleza—Ruskin—, revolviéndose contra
los siglos de la aridez protestante y los siglos de la incredulidad moder-
na, volvia a Cristo, a su Dios, al que llamaba «el artista supremo y dulce,
que trabajé de sus manos de carpintero para embellecer la morada del
hombre: el jardinero que hallé a la Magdalena velando sobre las flores
recién nacidas de la primavera: el desconocido pintor que puso en los
inmaculados bordes del pétalo de la flor de jara la pincelada sanguinea
que le da alma: el tejedor sutil que hace los misterios tejidos vegeFale.s
de la azucena, més vistoso que los que Salomén vistiera; el vifiador 1nvi-
tado a las bodas de Cand y que todos los’ afios, todavia, en cada racimo
de uva cambia milagrosamente en vino el agua de la tierra y de los
cielos». «Cristo—afiade—es todo lo que resucita en la primavera, como El
resucitd; es todo lo que brilla, como El se transfiguré en lo alto de la
montafia. El es la Naturaleza, El es la Belleza, El es el Amor». Yi El el
gran renovador del arte moderno, casero v personal, de la sensibilidad
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estética moderna, dictdbase este testamento finalmente: «El conocimien-
to de lo que es bello es el verdadero camino y el primer escalén hacia el
conocimiento de las cosas que son buenas», y afladia que das leyes, la
vida y la alegria de la Belleza, en el mundo material de Dios, son partes
tan eternas y tan sagradas de la creacién cual en el mundo de los espiri-
tus la virtud y en el mundo de los angeles la adoraciény.

Yo quisiera reducir a una palabra todo su pensamiento, todo el mio
en este instante, y con no haberla proferido él—el ingles, Ruskin—, yo,
el catblico, la encuentro hecha, aunque en otro diccionario, en otro tec-
nicismo que el estético: es la palabra «uncién».

Notad que es la fraseologia devota muy corriente hoy en la critica de
arte: «rezar, ofrendar, plegariasy...; tantas y tantas palabras porque alli
va la frase—aun inconscientemente—adonde va el sentumiento. Y el sen-
timiento moderno, que a los artistas, a los misicos, a los pintores, pide la
critica reciente es sentimiento de devocién ante las cosas, sentimiento de
honrada sinceridad, de abandono de glorias vanas, de olvido del «si mis-
mo», del «sf mismo» aparatoso y externo, al darnos la confesién mids in-
tima, aun patente en el més poco perceptible trazo de la factura.

Se pide hoy uncién, no sélo al orador sagrado hablando a lo divino;
se pide al mds modesto artista; asf cuando traduzca a su obra la mds in-
significada naturaleza muerta, como cuando sume su esfuerzo a un efecto
de pura decoracién.

«Uncién» viene de «ungir», que, materialmente, es aplicar a una cosa
una materia crasa; pero, sublimada la accién, significa también aplicar a
una persona el 6leo santo o el crisma, para darie o confirmarle un caric-
ter, una dxgmdad bautismo, confirmacién, ordenacién sacerdotal y epis-
copal, coronacién regia o imperial, y, finalmente, la uncién extrema en
los umbrales pavorosos del mas alla.

Y en el orden de lo inmaterial, en la vida misma, es «uncién» una
cualidad, o estilo, con la cual, sentida primero en el fondo del alma, se
conmueve a otros, gratamente se les enternece el alma, moviéndole a
piedad; y gracia, comunicacién o inspiracién del espiritu de Dios a los
hombres, que excita y que mueve el alma a la virtud y a la perfeccién
personal.

La uncién, virtud artistica, es la esencia intima de lo cristiano en el
arte: con retratos, con retratos de personas queridas, pinté Zurbaran,

inté Veldzquez, sus Nacimientos, sus adoraciones de Magos; con la
uncién los hizo dignos de la mds cristiana adoracién, cual el Greco las
Sacras Familias, jtambién ungiendo su casero alrededor!

La uncién ante el paisaje, la uncién ante la flor, ante la planta, ante
toda criatura de Dios: eso es el franciscanismo artistico, éste el el sentido
moderno, prefiado de cristianismo, dé¢ la influencia ruskiniana, tan ex-
tensa y tan intensa, aunque no quiera confesarse. Nétese que el mismo
Ruskin era misteriosamente atrafido por el santo éleo, por la sacra uncién,
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por el simbdlico drbol o la planta de que aquel y el crisma y los perfumes
proceden; titulos de sus bellas obras son: «la corona del olivo silvestre»
(«The Crown of wild Olive»), «Sésamo y lirios» («Sesame and lilies»),
«Las siete ldmparas de la arquitectura» («The seven Lampes of Archi-
tecture»)... Y recordemos que los magos del Oriente, en la realizacién de
la profecia, ofrendaron, con el ambicionado oro, aromas de quemar o de
ungir, resinas o gomo-resinas del drbol del incienso, de la planta (el balsa-
mo dentro) que da la mirra olorosa...

Mirrado, ungido, perfumado de virtud, es el arte verdaderamente mo-
derno, es el arte cristiano, cualesquiera que sean sus personales deficien-
cias de autor, cualesquiera que sean las fallas y los fracasos de artista, los
defectos de la obra, las extranezas de la diccién estética, la modestia per-
sonal de quien ofrenda amor. Todo, todo perdonado si aquél amé mu-
cho...; todo, todo admirado si mirrado... Mirrado, ungido, perfumado
de virtud es el arte de Roque Lépez.

Y recordad ahora el aroma de poesia que, vago presente de un pasado
amor, nos sugestiona en la seca flor, descolorida y aplastada, que halla-
mos entre las hojas de un libro. Y pensad que si la uncién penetré la
obra de arte cristiano, es indeleble su accién, aun en los fragmentos, cual
indeleble declara la Iglesia la uncién sacra en las aludidas ceremonias,
que ya no repite.

Y viene a mi mente la poesfa de uno de los mds hechiceros de los
poetas franceses modernos, y permitidme que la diga y que la aplique a
los, a veces, casi deformes restos, ungidos, mirrados de amor, de un
Museo, de un «santuario de arqueologia cristiana»: «Cuando la flor del
sol, la indiana rosa de Lahore, de sus esencias, de su alma odorffera ha
llenado gota a gota un frasco de arcilla o de cristal o de oro, puédese
verter el licor sobre la arena que quema, que el recipiente, aun roto en
pequefios fragmentos, inundado en vano por las olas del mar y las ondas
del rio, conservard eterna, indeleblemente, su aroma divino y el polvo
mismo quedard perfumadon.

"Prohibida la reproduccion total o parcial sin consentiniento del autor”




"Prohibida la reproduccion total o parcial sin consentiniento del autor”



CRONICA DE LOS ACTOS DEL II CENTENARIO

"Prohibida la reproduccion total o parcial sin consentiniento del autor”



"Prohibida la reproduccion total o parcial sin consentiniento del autor”



Crontey pE Los aworos pen o CexteNanio 133

El domingo dia 15 de febrero de 1947, al ser inaugurada la exposi-
cion instalada en la capilla de Palacio, quedaron iniciados los actos con-
memorativos del segundo centenario del nacimiento de don Roque
Loépez. Actos que, organizados por la Academia de Alfonso X el Sabio,
filial en Murcia del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, se
celebran bajo el alto patronato del Excmo. sefior Capitin General del
Departamento Maritimo de Cartagena y consejero del Reino, D. Francis-
co Bastarreche, y corporaciones locales.

Para asistir a tal conmemoraciéon v ostentando la expresa representa-
cién del Excmo. Sr. Ministro de Educacién Nacional, se desplazé a
la capital murciana el ilustrisimo Sr. Director General de Ense-
fianza Universitaria y antiguo Catedritico de Historia de nuestra Uni-
versidad, D. Cayetano Alcdzar, asi como ¢l Excmo. Sr. Académico de la
Real de la Historia vy Bellas Artes, Catedritico jubilado de Historia de
Arte de la Universidad Central. D. Flias Tormo. v el gran maestro v
compositor 1. Conrado del Campo.

Interesante exposicion en la capilla de Palacio

La exposicion de obras de don Roque se instald, como es sabido, ¢n

la capilla del Palacio Episcopal, bajo la direccién del arquitecto munici-
pal seiior Carbonell v de algunos ac adémicos.

En ¢l acto maugurdl que se cfectud solemnemente bajo la presiden-

cia de las autoridades, pronuncié unas breves palabras ¢l doctor Pérez
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Mateos, explicando la labor que se ha llevado a cabo para reunir un ex-
ponente tan notable de arte murciano, v a la vez lamentando que, del
copioso fruto del trabajo del escultor, la revolucién pasada haya hecho
desaparecer la mayor parte.

Respondié el sefior Alcdzar felicitando a la Academia y a Murcia
porque asi exaltaban sus valores y su tradicién artistica.

Luego de recorrer la mstalacmn el elemento oficial salié de la capi-
lla, inicidndose la visita del publico.

Misa rezada en memoria de don Roque Lépez

A las doce y media del lunes 16, en la capilla del convento de Madre
de Dios, se oficié una misa rezada, en sufragio de don Roque Lopez.

Concurrieron al piadoso acto el Excmo. senor Director General de
Enseflanza Universitaria: el Exemo. y Rvdmo. Sr. Dr. D. Miguel de los
Santos Diaz y Gémara, Prelado de Ia Didcesis (h): el Exemo. S. Gober-
nador Civil y Jefe Provincial del Movimiento, D). Cristébal Gracid: el
Iltmo. Sr. Gobernador Militar, Coronel seior Sarabia: el Excmo. y Mag-
nifico Sr. Rector de la Universidad. D). Manuel Batlle: el mdgmrmd()
sefior Garcia Germin, en representacién del Iltmo. Sr. Presidente de la
Audiencia: el gestor de la Excelentisima Diputacién Provincial sefior
Pascual Jiménez, representando al Presidente de la citada Corporacién,
imposibilitado de asistir por encontrarse enfermo: ¢l [ltmo. Sr. Director
del Instituto y teniente de Alcalde del Excmo. Ayuntamicnm rcprcscn-
tando a la (,orporamon D. Ignacio Martin Robles: el Htmo. Sr. Delega-
do de Hacienda, sefior Moya Argeles: Delegado Provincial de la Subse-
cretaria de Educacién Popular, D. Manuel Fernindez-Delgado Maroto:
los Decanos de las Facultades de Derecho, Ciencias y Filosofia y Letras
de la Universidad; Presidente de la Academia de Alfonso X el Sabio,
Dr. Pérez Mateos, acompafiando a D. Elias Tormo, con nutrida repre-
sentacién de académicos, y otras autoridades y representaciones oficiales,
destacando la concurrencia de un nutrido grupo de literatos y amantes de
las Bellas Artes de nuestra capital.

Descubrimiento de una lapida en honor del imaginero

Terminado el oficio rellgloso se celebré en la misma plaza de Vinader
v sobre el muro de la casa nim. 6, el descubrimiento de una sencilla
lapxda dedicada en homenaje péstumo a don Roque Lépez, y en conme-
moracién de los actos del segundo centenario de su nacimiento.

A presencia de las autoridades y después de unas breves palabras del
sefior Martin Robles en nombre de la Corporacién Municipal, el Direc-
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tor General de Ensefianza Universitaria, sefior Alcdzar, descorrié la col-
gadura de los colores nacionales que cubria la ldpida.

Comida en el Casino ofrecida por la Academia

Ya en las primeras horas de la tarde, el Director General y el ilustre
académico D. Elias Tormo asistieron, en unién de las autoridades mur-
cianas, a una comida ofrecida en su honor por la Academia de Alfon-
so X el Sabio, acto intimo con los académicos de la misma.

La conferencia de D. Elias Tormo

En el salén de sesiones de la Diputacién Provincial y bajo la presiden-
cia del Iltmo. Sr. Director General de Ensefanza Universitaria D. Caveta-
no Alcdzar Molina: Excmo. Sr. Almirante Consejero del Reino don
Francisco Bastarreche: Obispo de la Didcesis (1): Gobernadores Civil
y Militar: Excmo. y Magnifico Rector de la Universidad: Presidente
de la Academia Alfonso X el Sabio y otras autoridades y personalida-
des, pronunci6 su anunciada conferencia el sabio Catedratico de Historia
del Arte v Académico de las Reales de la Historia y Bellas Artes, Exce-
lentisimo Sr. D. Elias Tormo y Monzé.

Comenzé el acto leyéndose por el Secretario de la Academia citada,
D. Victor Sancho, el acta de concesién de premios en el concurso con-
vocado por aquélla en la ocasién del II Centenario del nacimiento del
escultor Roque Lopez.

Se hizo entrega del diploma al autor premiado, por su estudio biogra-
fico v de catalogacién actual, Rvdo. D. Antonio Sinchez Maurandi, cura
parroco de San Antolin de Murcia. El accésit fué otorgado a la sefiora
Doiia Gloria Gonzalez de Manzano.

Hablé después el Presidente de la Academia Dr. D. José Pérez
Mateos, que sefiald la decidida voluntad de la institucién que preside de
celebrar las conmemoraciones dejando un rastro de eficacia cultural.
Aludié a la asistencia recibida para esta celebracién, v destaca entre
todas las de la ciudad de Alcaraz (Albacete) por las facilidades dadas
para exponer en Murcia obras escultoricas de Lépez Por fin hizo el
eloglo merecido del conferenciante, pcrsonahdad eminente a quien la
ciencia espafiola debe tan valiosas aportaciones y cuva fama como his-
toriador del Arte es universal y sélida.

El Excmo. Sr. Dr. D. Elias Tormo inicid su intervencidn segmda-
mente, dando lectura al bello discurso que hemos reproducido en pégi-
nas anteriores, bellisimo trabajo de juicio v critica sobre el arte escultd-
rico religioso.
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Una memorable actuacion de la Orquesta Sinfénica
A las diez y media de la noche del domingo, en el teatro Romea
de la capltal murciana se celebré6 un Concierto mterpretado por la

Orquesta Sinfénica de Murcia, dirigido por. el eminente compositor
Conrado del Campo, interpretdndose el siguiente programa:

PRIMERA PARTE

I.—«Sinfonia Incompleta».——Schubert.

a) allegro moderato.
b) andante con moto.

II.—«Leonora» (Obertura).—Beethoven.
SEGUNDA PARTE
«Figuras de Belén» (Evocaciones sinfénicas inspiradas en el

«Nacimiento» de Salzillo).—Conrado del Campo.

1: Obertura poematica. El Angel que anuncia. Los pastores caminan

alegremente. El Portal de Belén. Adoracién.
2: La vieja hila y el gallo la contempla.
3: Los Reyes Magos. Cabalgata. Adoracién.
4: Nocturno. Ronda de pastores.

(Audicién primera en Espafia en este poema sinfénico).

TERCERA PARTE

I.—«Lohengrin» (Preludio).—Wagner.
II.—«La rouet d’Omphale» (Poema).—Saint-Sa€ns.
III.—«Los preludios».—Listz.
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La novedad estaba constituida por el poema del maestro Conrado
del Campo, inspirado en las figuras del «Belén» -de nuestro genial
Salzillo, algunas de las cuales fueron labradas por el cincel de su disci-
pulo, D. Roque Ldpez, cuyo centenario conmemord; siendo ésta la
razén por la cual la Academia sefialé esta fecha para el estreno de tan
interesante composicion.

El ilustre maestro, al hablar de sus «Figuras de Belén», dice lo
siguiente:

«Pidenme ustedes muy amablemente algunas lineas que sirvan de
nota explicativa a mi obra sinfénica inspirada en e! maravilloso Belén
de Salzillo. Me complace en extremo acceder a su invitacién, porque
ella me ofrece la mejor coyuntura para exponer publicamente algo que,
a fuer de hombre y artista agradecido, no debia guardar yo en silencio.
Porque estas «estampas sinfénicas» sobre el Belén no aspiran a ser otra
cosa sino un modesto, como mio, pero muy sentido y emocionado tribu-
to de agradecimiento ofrecido por mi a la Academia de Alfonso X el
Sabio, de Murcia—y siéndolo a ésta lo es a Murcia entera—, por la ele-
vada distincién con que me honré otorgindome el premio vinculado al
tema «Composmmn sinfénica sobre algunas Cantlgas del Rey Sabio»,
con motivo de los actos celebrados en conmemoracidn, solemne e inolvi-
dable, del VII Centenario de la Conquista de Murcia.

En aquellos emocionados dias, en que tan alto puso el pabellén de
su tradicional cultura la noble y bella ciudad huertana, yo pensaba,
entre la inquietud de los ensayos y el remanso apacible de mis paseos
calleJeros en el modo mids discreto y adecuado al corto vuelo de mi fan-
tasia de saldar esta deuda de gratitud. Una oportuna y feliz visita al
Museo en que se guardan las innumerables pnmorosas figuras del Belén
de Salzillo, joyas de arte dlgnas de la inspiracién y de la mano del
genial creador de «La oracién del huertoy, hubo de disipar todas mis
preocupaciones.

Alli habia muchos, muchisimos motivos, sugerencias y estimulos ins-
plradoreq En aquellos centenares y centenares de caprichosas ﬁgurlllas
tan vivas, tan expreswas y evocadoras, en torno al sublime tema, reli-
gloso y popular, mistico y campesino, magotable manantial de inspira-
ciones para el pmtor, para el poeta y para el misico también, de la Nati-
vidad del Sefior. jcudntas y cudn seductoras invitaciones a la fantasia de
un artista que tenga de su arte un elevado e ideal concepto cristiano,
desinteresado, efectivo y tradicional! En suma y compendio, encendido
en afanes de nacionalidad. Y, prec1samente, por venturosa circunstan-
cia, un tesoro artistico conservado en las vitrinas del Museo de Murcia;
de Murcia, donde tiene su morada la noble y culta Corporacién a que
rendir querld vyo el humilde homenaje de mi agradec1m1ento de mi res-
peto y de mi profunda admlracxon
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He aqui el proceso de la composicién de estas liricas estampas del
Belén, cuya primera audicién confio, muy complacido y satisfecho, al
talento y entusiasmo de vosotros, los profesores de la Orquesta Sinfénica
de Murcia, que con tanto celo y carifioso empefio interpretasteis, en
aquellas fiestas que no se borran de mi memoria, mi poema sobre las
Cantigas del Rey Sabio.

Y nada mas; porque los titulos que ostenta cada de los cuatro episo-
dios de la partitura expresan claramente la intencién y el caracter de
cada uno de ellos. No estd ausente tampoco, v me interesa indicarlo, el
estimulo de la lectura renovada del bello libro «Pastores de Belén», de
Lope de Vega».

* ¥ x

Nadie podia desconocer la transcendencia de este concierto. Y, sobre
todo, los mismos profesores de la Sinfénica. Era uno de los actos con que
Murcia conmemoraba una fecha sefiera, y al esplendor de los demds con
tal motivo celebrados, tenfa que corresponder éste.

La Orquesta Sinfénica de Murcia puede sehalar su actuacién de en-
tonces, con caracteres de relieve. Sin acudir a ditirambos, que no cuadran
en la nota ni en el cardcter de estos actos, solemnes, pero intimos tam-
bién, en el concepto de intimidad que la exaltacién de los valores de la
patria chica encierra, debemos dejar sentado que la Orquesta respondi6
en todo momento a su propio deseo de superacion.

Los profesores—todos-—pusieron un esmerado cuidado y una aten-
cién exquisita a su accidental director de excepcion, el ilustre compositor y
maestro de renombre extranacional, D. Conrado del Campo. A tal sefior,
tal honor, fué, sin duda, el lema de la agrupacién. Matizé con adecuada
justeza, formé un conjunto compacto y disciplinado siempre y demostr6
que no le arredran las obras de mds dificultad, pues hasta brillé por su
ausencia esa cierta timidez ante lo no habitual.

Especialmente, la interpretacién de la obertura de «Leonora» y «la
rueca de Omphalian, merecen mencién destacada. Ello prueba que existe
en todos los profesores una excelente formacién y que han conseguido
un conjunto estimable, fruto de la constancia en una labor bajo la inspi-
racién de su director, D. José Salas, a quien debe citérsele en este recuen-
to de excelencias.

Don Conrado del Campo ha tenido la gentileza de conceder al pi-
blico de Murcia y a su Sinfénica las primicias de su bello poema sinfé-
nico o, mas bien, «estampas sinfénicas», «Figuras de Belén», inspiradas
en esa maravilla que es el de nuestro insigne imaginero Salzillo. La pieza
responde rectilineamente a la concepcién de la misica moderna o, més
bien, a las tendencias y modos contempordneos. No podemos sustraernos
a encontrar clertas semejanzas en algunos pasajes, entre los maestros Del
Campo y Turina. La introduccién es una invitacién al &nimo para acoger
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las delicadezas v las ingenuidades que un tema, como es el del Naci-
miento, inspiraron, seguramente, al autor. No obstante, se cuida atenta-
mente, dentro de aquel marco ingenuo, de la solemnidad que reviste la
llegada al mundo del Mesias, del Redentor. La multitud de figuras y mo-
tivos de las figuras salzillescas fueron, como el mismo autor dice, venero
inmenso de donde brotara la fantasia, creadora del arte. D. Conrado del
Campo ha unido a esa imaginativa del genio la profundidad de la técni-
ca musical, y ello hace que la picza sea apta para todo publico, mis o
menos preparado. Evidentemente, el segundo acogcrzi prontamente con
interior alborozo la finura, el primor del segundo tiempo, «La vieja hila
v el gallo canta». El otro sector de piblico, que no sabra, desde luego,
sustraerse al encanto del tiempo citado, porque es vigorosamente atrac-
tivo, se adentrard, no sin alguna dificultad de primer intento, en los
demas motivos del Portal, amplm v solemne, de la llegada v del caminar
de los Magos v del misticismo de la Adoracién. Una bellisima composi-
cién, en fin, que por el afecto y por el carifio que su autor puso en ella,
por los motivos que la inspiraron y por la dedicacién que de ella ha
hecho concediendo a Murcia el honor de estrenarla aqui, tiene para los
murcianos todo ese cimulo de nobles significados a los que corresponden
agradecidos, de todo corazén.

La nina Conchita Contreras, alumna del Conservatorio, cantd, con
una naturalidad y acierto excepcionales—era su primera salida a un es-
cenario—, en el transcurso de la obra, canciones pastoriles y las primeras
estrofas del «Gloria in excelsis Deo».

El acto resulté solemnisimo, y el piblico, que llenaba todas las locali-
dades preferentes y parte de las altae tributé el merecido homenaje calu-
rosisimo y cordial a director v profceores

Asisticron el [lustrisimo sefior Director General de Ensefianza Uni-
versitaria, autoridades civiles, militares v académicas, Presidente y
miembros de la Academia, ademds de otras personalidades.

El teatro, adornado con flor natural de esta adelantada primavera,
ofrecfa un aspecto deslumbrador.
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EXPOSICION DE ESCULTURAS

El domingo dia 15 de febrero se celebré la apertura de la exposicién
de esculturas de Roque Lépez, seleccionadas entre las originales de
dicho imaginero, instaldndose el conjunto de aquellas en la capilla del
Palacio Episcopal.

Las reunidas y expuestas fueron las siguientes:

Procedentes de Murcia (capital)

1.—S. Miguel Arcdingel (Parroquia de su nombre).

2.—Purisima Concepcion, llamada de «los Diegos» (Parroquia de
San Andrés).

3.—Virgen Dolorosa (Parroquia de idem).

4.-—San José (Parroquia de San Antolin).

5.—S8an Pedro Alcdntara (Parroquia de San Bartolomé).

6.—Beato Juan de Ribera (Convento de Madres Agustinas).

7.—La Samaritana, figura de «paso» procesionario (Parroquia del
Carmen).

8.—San Juan Nepomuceno (Convento de Madres Capuchinas).

9.—Santa Cecilia (Catedral de Murcia).

10.—Beato Andrés Hibernon (Idem id.).

11.—Santa Catalina de Sena (Iglesia de Santo Domingo).

12.—San Miguel de los Santos (Iglesia de Santa Eulalia).
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Procedentes de la provincia de Murcia

13.—La Anunciacion (Iglesia Parroquial de La Raya).

14.—Virgen de las Angustias (Parroquia de Cchegin).

15.—Beato Andrés Hibernén (Convento de Santa Ana, de Jumilla).
16.—]ests Nazareno (Iglesia del Carmen, de Lorca).

17.—San José (Idem id.).

Procedentes de la provincia de Albacete

18.—San Lorenzo, mdrtir (Convento de Religiosas Franciscanas, de
Alcaraz).

19.—Santa Maria Magdalena (Idem. id.).

20.—Nifio Jesus Nazareno (Idem id.). )

21 y 22.—Dos angelitos (Parroquia de la Santisima Trinidad, de
Alcaraz).

23.—San Antonio Abad (Parroquia de Pefias de San Pedro).

24.—San Cayetano (Idem id.).

25.—San Francisco Javier (Idem id.).

Propiedad de particufares

26.—N1iiio Jests (Cehegin).

27.—Virgen de las Angustias (de la coleccién de la Excma. Sra. Baro-
nesa del Solar, de Jumilla).

28 y 29.—Dos Niiios Jesis (del Sr. Hernindez Mora).

30.—Cristo Crucificado (de D. J. M. P., de Pefias de San Pedro).

31.—Nido [esis (Propiedad de D. Miguel Vera).
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