UNIDAD DE UN PROYECTO. ESTUDIO
DE ONCE RELIEVES DEL ESCULTOR
JUAN GONZALEZ MORENO

GRACIA RUIZ LLAMAS

El presente trabajo, es un estudio de once relieves realizados por el escultor
murciano Juan Gonzailez Moreno para el Santuario de Nuestra Sefiora de la Fuensanta,
patrona de Murcia. El interés principal es su unidad de conjunto, en la obra, asf
como observar las concepciones estilisticas y técnicas en el arte religioso de princi-
pios del Siglo XX en Murcia, - en concreto de once relieves-, periodo en el que
trabaja dicho escultor, y la influencia que en él pudo ejercer Salzillo, artista que
ribrica en este arte.

Su obra ha sido el cometido de diferentes trabajos, primero traducidos en
articulos de periédicos regionales, posteriormente en los catlogos de sus exposicio-
nes antolégicas y, por dltimo, en una tesina de licenciatura y en capitulos de libros.
Sin embargo ninguno de ellos ha centrado la atencién en estos relieves, cometido
que se pretende abordar. Al centrarse exclusivamente en este proyecto del escultor,
se ha optado por una estructura que comprende los siguientes apartados:

- Breve descripcién Biogréfica
- Influencias anteriores a la ejecucién de los relieves
- Proyecto: once relieves marianos

- Caracteristicas generales de los once relieves

BREVE DESCRIPCION BIOGRAFICA

Es interesante conocer su trayectoria, aunque sea de manera breve y descripti-
va, pues ayuda a comprender y situar al artista.

El escultor murciano Juan Gonzilez Moreno, nace en Murcia el 11 de Abril de
1908. Desde pequefio modela figuras para sus juegos con el limo que se formaba en
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130 GRracia Ruiz LLaMAS

las crecidas de las acequias, material idéneo por su ductibilidad y plasticidad. Este
elemento propiciaria mas adelante que el barro o arcilla fuese de su predileccién,
aunque posteriormente trabaje directamente la piedra, el marmol o la madera.

De familia humilde, muy vinculada a la Huerta, le cuesta que sus progenitores
cediesen, para formarse en el arte, disciplina que despierta su interés a su paso por
la llamada Escuela Patronato San José, en contacto con la disciplina del Dibujo.

En 1922, con catorce afios, comienza su formacidn escultdrica, con una meto-
dologia muy clésica, el aprendizaje en los talleres de Maestro. En este recorrido estd
un tiempo en un taller de belenistas y otro de talla de madera, entrando, a la edad de
quince afios, como aprendiz en un taller de escultura y retablo, hecho que dio lugar
a que realizara esculturas figurativas; imagineria policromada y dorada, que dicho
taller realizaba por encargo de las Cofradias que constituian las procesiones de
Semana Santa.'

Paralelamente, inicia sus estudios e ingresa en la Real Sociedad Econdmica de
Amigos del Pais y en el Circulo de Bellas Artes en donde recibe clases de Modelado
y Vaciado, Aritmética, Geometria y Dibujo del Natural, con la formacién y aplica-
cién de una metodologia excesivamente lenta, como élI mismo apuntaba en su
avidez de aprender, hecho que resistié, asistiendo a dicho centro, desde 1923 a
1927, obteniendo sendos premios por los trabajos realizados.

En la Murcia de esta época se crearon academias con objetivos de formacién
artistica, como el Circulo de Bellas Artes o el Circulo de Obreros, en el terreno de la
escultura y en su evolucién; esta ciudad estaba marcada todavia por una fuerte
influencia academicista y local, ademds de muy vinculada a la escultura religiosa, y
a una tradicién barroca, mds concretamente a la influencia de su representante,
Salzillo. Este hecho junto a otros que se verdn mds adelante, marcard su estilo
personal.

Conoce a los escultores murcianos José Planes y Clemente Cantos, quienes
impresionan al artista por sus experiencias y resoluciones, confesando Gonzilez
Moreno que eran sus Maestros.

En su proceso de aprendizaje y en su vertiente formativa en los talleres, entra,
en primer lugar, en el de Miguel Martinez, discipulo de los Aracieles, donde apren-
de a lijar los aparejos de las tallas de las imagenes y a dorar y manejar la gubia, que,
junto con la préctica en otros talleres, es dénde realmente aprende el oficio. Poste-
riormente, y en segundo lugar, trabaja con Carlos Rodriguez, donde esculpe por
primera vez con libertad y con la seguridad de un sueldo, situacién que le anima a
exponer en 1928, por primera vez y con doce obras, en el Circulo de Bellas Artes.

Prosigue, en 1930, esculpiendo y con afdn de seguir aprendiendo y ese mismo

! Es interesante para el estudio de su primera etapa, consultar OLIVER, A. Medio Siglo de Artista
Murcianos (1900-1950) Murcia. (1950) Ed. Diputacién Provincial de Murcia. ( Se han realizado
reediciones).
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afio decide incorporarse al taller de Milanés hasta el 1931, donde talla la madera y
realiza el féretro del Conde de Floridablanca.

Gracias a la opcién que la Diputacién Provincial de Murcia daba a sus artistas
con la convocatoria de becas de estudios, Gonzéalez Moreno obtuvo la asignada en la
ciudad de Madrid y en su Escuela de Bellas Artes de San Fernando, concurriendo
los también escultores murcianos Planes, Paco Toledo (que posteriormente fue
profesor de la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando), y Antonio
Campillo, comenzando asi un periodo fructifero que serd truncado con la Guerra
Civil espaiiola. Expone en 1932 dieciséis obras de personas relevantes de Murcia,
que esculpe en torsos y retratos, en el Circulo de Bellas Artes de 1a Ciudad. Obtiene,
€n su cuarto curso, un premio a su escultura Maternidad, tallada en madera®. En la
exposicién Nacional de Bellas Artes(1936), participa con un desnudo de mujer
igualmente tallado en madera, y entre sus encargos se encuentra la Virgen de las
Mercedes, destinada para una iglesia de Madrid.

A causa de la Guerra Civil, regresa a Murcia, participando en la junta encarga-
da de la recogida del Tesoro artistico murciano encabezada por el pintor murciano
Pedro Sanchez Picazo, director, por esta época, del Museo Provincial, denominada
Junta Delegada de Incautacién, Proteccién y Salvamento del tesoro Artistico de la
Regi6n®.

Conoce en el periodo de la contienda al escultor Cristino Mallo, Académico
de la Real de Bellas Artes, y al terminar ésta, 1939, trabaja en restauraciones de la
iglesia de San Juan Bautista, asi como en numerosas reconstrucciones que sufrieron
deterioro, encontrandose entre las obras restauradas esculturas de Salzillo, Roque
Lépez y Bussi, teniendo como ayudantes a Antonio Villaescusa, Clemente Cantos,
Antonio Campillo y Paco Toledo. En este afio, por otra parte, se le concede el
premio del concurso convocado por la Cofradia de la Iglesia de San Bartolomé para
la realizacién del paso del Entierro del Cristo, encargéndole, a su vez, la parroquia
de la Asuncién de Cieza su Cristo de la Agonia y, paralelamente, la Dolorosa en la
iglesia de Aljucer.

La realizacién de estos trabajos condujo sus estudios personales a la escultura
renacentista y barroca salzillezca, entrando en su evolucién —siempre dentro de este
género- una cierta influencia de la imaginerfa castellana. TodaVia en estos afios, sin
embargo, las inspiraciones eran clésicas, tendiendo hacia las esculturas de Gregorio
Ferndndez (S. XVII), Francisco Picén o Gémez de Tudanca®,

Entre los afios 1941-1948, realiza las esculturas de la Virgen de los Remedios
(en Pliego), utilizando la técnica de policromia y estofado; ellCorazén de Jesiis para

2 Ver certificado académico de la Escuela Central de Bellas Artes de San Fernando, 23-8-1955
* Este escrito se encuentra en el Libro de Actas de la Junta Delegada de Incautacién, Proteccion y
Salvamento del Tesoro Artistico de Murcia. Sesi6n del 22 de Mayo 1937
o 14 MARTIN GONZALEZ, J. I. El Escultor Gregorio Ferndndez Madrid (1980) Ed. Ministerio de
ultura.
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la iglesia de Santa Maria de Gracia en Cartagena;® Nifia con trenzas; Maternidad;
paso del Ece-Homo, en Jumilla, conjunto éste de tres figuras talladas en madera
policromada, doradas y estofadas;- Virgen de la Amargura, para la iglesia de la
Asuncién de Cieza, Cristo Yacente para la Villa de Villena (Alicante); imagen de
Jesis Nazareno en Bullas (Murcia); Santo Sepulcro para la catedral de Albacete,
grupo escultérico compuesto de cuatro figuras, talladas en madera y tratadas al igual
que las anteriores (policromadas y estofadas); imagen de Santo Domingo de Guzmdn
para la iglesia parroquial de Mula; Virgen Maria al pie de la Cruz, encargo de la
iglesia parroquial de San Bartolomé de Murcia; las imdgenes de la Dolorosa, para la
Cofradia de la Virgen de los Dolores y Santo Cristo de la Agonia, ambas en Cieza;
San Juan Evangelista; imagen de la Santisima Virgen del Amor Hermoso, encargo
de la Cofradia Marraja de Cartagena; imagen de San Antonio de Padua en Maza-
rrén. Ademds de las exposiciones y retratos en bustos asi como, encargos particula-
res que realizan al escultor, cabe destacar, la participacién con dos obras, Cabeza de
Muchacha y Pequefia Baiiista, en la Exposicién Nacional del afio 1948.

En 1942 monta por encargo de la Secretaria del Movimiento Nacional, en la
Capilla del palacio Episcopal el Belén de Salzillo, con este motivo vino a la
inauguracién Eugenio Dérs que junto a Enrique Azcoaga y Jiménez Caballero,
impartieron unas conferencias. Eugenio Ddrs, al conocer la obra del escultor Gonzélez
Moreno con el motivo de la visita anteriormente citada, le propuso el ingreso en la
Academia de los Once de Critica de Arte, siendo Azcoaga el que presento al escultor
en esta Academia con una escultura que figuré en los bajos de la Biblioteca Nacio-
nal. :

En 1945 particip en el Tercer Salén de los Once, junto a José Caballero,
Eduardo Vicente, Zabaleta y Angel Ferrant, entre otros, y con cinco obras cuyo tema
era la mujer.

El periodo comprendido desde 1949-1957 es, fundamentalmente, para este
escultor, su tiempo de madurez y plenitud artistica, no solamente por el estilo de sus
obras, sino por ser la fase mas prolifica de este artista, y demostrar una inquietud
joven por renovarse y fundamentar su personalidad artistica. La concesién de la
beca de Relaciones Culturales, otorgada por el Ministerio de Asuntos Exteriores
(1948-1949), le proporciona esa posibilidad afiorada, pasando un aiio en Italia y
prolongando su estancia, posteriormente, en Francia, lugar obligado en todo artista
de esta época.

De este periodo recibe una influencia, sin embargo, de épocas pasadas y
clésicas, que ya €I, en su interior, idealizaba como eran los estudios escultéricos de
Donatello, Jacopo della Quercia y Luca della Robbia; influencia que trasladaria, de
manera personal, a un grupo escultérico de pequeiias dimensiones con el tema de La
Asuncion de Maria, obra hoy situada en el Museo de Bellas Artes de Murcia, y que

* En el periédico La Verdad. Murcia 12-12- 1941, p4g 15 En el periodo de tiempo comprendido
entre los afios 1941-1944 realiz6 cinco representaciones del Corazén de Jesis.
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le propicié el premio Salzillo de la Excelentisima Diputacién Provincial de esta
ciudad.

Un hecho claro es su especializacién en la escultura religiosa y debatir el
porqué no tiene sentido en este caso que se estudia; la oferta de trabajo era, en esta
época, la mejor, habfa una numerosa reconstruccién de monumentos y pasos de
procesiones de Semana Santa tradicionales en la Regién y él habia encontrado su
estilo personal en ella, centrdndose en esta linea y realizando las obras de: Virgen de
Fdtima, en el Palmar (Murcia); paso del Lavatorio, para la Cofradfa del Santisimo
Cristo de la Sangre®; el Descendimiento de la Cruz, para la Caja de Ahorros Muni-
cipal de Burgos, compuesto por cuatro figuras; monumento a la Inmaculada Con-
cepcidn, situado en la plaza de Santa Catalina de Murcia, Jesiis atado a la columna,
encargo de la iglesia en Mula (Murcia); grupo escultérico de la Sagrada Familia,
para el retablo central de la capilla del Palacio de Saldafiuela en Burgos y el paso de
las Hijas de Jerusalén, compuesto por cinco figuras y encargado por la cofradia del
Cristo de la Sangre. Simultaneando con estos encargos, la realizacién de esculturas
pequeiias y retratos pedidos por particulares. Participa en exposiciones, destacando,
la Sexta Exposicién Antolégica de la Academia Breve de la Critica de Arte, celebra-
da en la Galeria Biosca de Madrid,” o la participacién en la Bienal Hispano-
Americana de Arte, junto a Cristino Mallo, Rafael Sanz, Llauradé y Serra, entre
otros. ‘

En 1956 obtiene la Medalia de Oro de la seccidn de escultura en la 8* Exposi-
cién Nacional de Estampas de la Pasién en Madrid, con la obra Estudio de la Figura
de Cristo para su Descendimiento. Y en 1957 consigue el Primer Premio en la
Exposicién Nacional de Bellas Artes de Madrid, con su escultura Mujer Mediterrd-
nea, exposicién a la que habia concurrido en convocatorias anteriores.

El periodo comprendido entre los afios 1957-1980, es mas variado en cuanto a
la temdtica, en donde separa diferentes estilos, uno para las obras de carécter
religioso y otro para las realizadas en monumentos o relieves en frisos de caracter
oficial. De esta época se destaca el monumento al Cardenal Belluga, situado en la
Glorieta de Espafia en Murcia; el paso del Entierro de Cristo y la escuitura de
Nuestra Sefiora de la Soledad de los Pobres, para la Cofradia de Marrajos, ambas en
Cartagena; once relieves de tema mariano para el Santuario de la Fuensanta, patrona
de la ciudad y tema de este articulo; un friso, en bajorrelieve, situado en la fachada
principal de la Excma. Diputacién Provincial de Murcia, con alegorias a la benefi-
cencia, la cultura, la agricultura y la mineria; el grupo yacente de los hermanos
Chicuelo; dos crucificados, uno destinado a la capilla de los Jerénimos de Murcia y
otro al Colegio de Jesiis-Maria, de la misma ciudad; el paso del Cristo de la Sangre,

“Esta obra inspiré a Sobejano, Andrés (1954) en la realizacién de un estudio literario-artistico,
titulado E!l Lavatorio de Gonzdlez Moreno, publicado por la Real Academia Alfonso X el Sabio de
Murcia.

7 PAGAN LOPEZ-HIGUERA, V. Gonzdlez Moreno, Murcia tesina inédita de licenciatura Univer-
sidad de Murcia.
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para la Cofradia del Paso Blanco en Huerca-Overa (Almeria); San Pedro, para la
Semana Santa de Jumilla; monumento a la Fama, para la plaza de Santa Isabel en
Murcia; las esculturas de Aparicién de Jesiis a Maria y Ecce-Homo, en Cieza, y las
de Nuestra Sefiora de los Buenos Libros y San Francisco de Asis, ambas en la
ciudad de Murcia. De sus encargos paralelos, en menor formato, cabe destacar el
retrato realizado a Benjamin Palencia, en 1961, junto a otros cuarenta y cinco®,
esculturas pequefias y bocetos, catalogadas entre 49 y 60, hoy en colecciones
privadas.

Aungque su obra, bisicamente, se encuentra en la Regién de Murcia, -pues €l
decidi6é quedarse en ella aunque tuvo la opcién de residir en Madrid, desde los afios
en que pertenecid a la Academia Breve de la Critica (el grupo de los Once), dirigida
por Eugenio D’ors- también se localiza en las ciudades de Alicante, Albacete,
Burgos y Almeria.

Por 1iltimo, se resalta que este escultor es uno de los mas representativos de
principios y mitad de siglo XX en Murcia, concretamente dentro de las obras
religiosas fieles a una tradicién cldsica. Su material preferido en esta proyeccién fue
la madera de pino gallego que, posteriormente, doraba, policromaba, estofaba con
temas geométricos. En su otra linea, el material trabajado era el marmol blanco, de
las canteras de Macael (Almeria), piedra, barro cocido y vaciados en escayola y
bronce, material este dltimo que admiraba y valoraba.

Toda esta actividad artistica es compaginada con la docencia, desde 1955 hasta
su jubilacién, en la Escuela de’Artes y Oficios Artisticos de Murcia.

INFLUENCIAS ANTERIORES A LA EJECUCION DE LOS RELIEVES
MARIANOS

La estancia en Italia de Juan Gonzalez Moreno, significé el encuentro con lo
que el escultor admiraba y valoraba desde su formacién, el arte clésico, la escultura
y la imagen religiosa en sus diversas manifestaciones. All{ estudié las obras, en las
ciudades de Venecia y Padua®, del Quattrocento, y del grupo milanés del Novecento,
que reclamaba abiertamente un retorno a la tradicién y a la forma, Valori plastici,
admirando a los escultores italianos, Marini, Martin y Manzi y a la escuela y el
grupo norte italiano, principalmente, segin se refleja en las entrevistas que se le
realizaron.' También llamé la atencién la policromia de algunas esculturas y relie-
ves, observando que esta técnica tenfa para Bernini gran importancia, la combiné y
articul$ tanto para diferenciar significaciones como para dar a sus composiciones
una apariencia pictérica. Pero nunca con el fin de lograr, a través del color, una

8 MELENDRERAS GIMENO, J. J. Escultores Murcianos del Siglo XX en Murcia. . Murcia (1999)
Edt. CAM y Ayuntamiento de Murcia

? Catdlogo de la Exposicion Antoldgica de Juan Gonzdlez Moreno en 1a Galeria Chys. Murcia.
(Mayo 1975)

'* SANCHEZ MORENO, J “Entrevista a Gonzélez Moreno”. En Linea, peri6dico regional de
Murcia 19 de enero. (1952) p 4
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imitacién realista del natural. El aspecto formativo, el viaje de Italia y la situacién
artistica a principios de siglo XX en Murcia entorpece, en general, al artista creador
e innovador de formas. La reconstruccidn, reposicién y nueva construccién de los
tesoros perdidos del arte, la imagen religiosa o el monumento civil, marca esta
época y a determinados artistas, que recuperan del arte su aspecto tradicional y
cldsico. Gonzdlez Moreno, es consciente de las tendencias artisticas y de las aporta-
ciones de Auguste Rodin —escultor a caballo entre dos siglos, y figura
internacionalmente admirada, y respetada desde Bernini—. Es ademds entendido en
la influencia que sobre la nueva escultura francesa ejerce el Renacimiento Italiano,
hecho que hace que despierte su interés por el andlisis de las concepciones reno-
vadoras e interpretativas que se producen en la escultura y, en concreto, en el
estudio del cuerpo desnudo. Asi como también es reflexivo en el avance del siglo
XX en la escultura que comenz6 en los paises latinos con Aristides, Maillol y con
Boudelle, considerados como precursores de las nuevas generaciones.

El nexo comiin que se podria encontrar entre Gonzdlez Moreno y Maillol,
estaria en la percepcién amplia del criterio que ambos tenian sobre los procesos de
formacidn; los dos son partidarios de comenzar a trabajar la escultura a partir de los
modelos cldsicos y de ello decfa Maillol: “La dificultad no esta en copiar la Natura-
leza, sino en saber sacar de ella, una vez se ha aprendido a copiarla, los elementos
de una estatua”," frase que, por otra parte, pronunciaba el escultor murciano a sus
alumnos.

Nemesio Mogrovejo, José Llimona y Mateo Inurria, escultores espafioles de
comienzos de siglo XX y precursores de la escultura de finales del mismo, inciden
con estilos propios en el campo del arte, dejando abiertos caminos de renovacién.
Llimona, que evoluciond hacia la pldstica femenina, recuperd el desnudo mediterra-
neo, hecho que quizd no pasase desapercibido por Gonzalez Moreno, ya que a €l
dedica especial atencién y prueba de ello estd en la obra premiada en Madrid, Mujer
Mediterrdnea. Al igual que también pudo recibir influencia del escultor Clard que
compartia, como este escultor murciano, la prictica de la escultura religiosa y el
estudio del desnudo de mujer en la escultura.

De José Capiiz, escultor castellano, recoge los aspectos formativos,'? al igual
que los de José Planes, de una creacién més libre y geométri€a, sin dejar atrds la
influencia clasicista, o las ya comentadas del gallego Cristino Mallo, con sus formas
robustas y rellenas aplicadas a la figura de los nifios y a la mujer en especial.

Pese a la Vanguardia de los afios Veinte en Espaiia, en la escultura se sigue
demandando y favoreciendo obras de corte tradicional, quedando limitada la reno-
vacién a los circulos intelectuales del pais. Este hecho refuerza ain més el criterio
clasico de este escultor en la practica escultérica del periodo comprendido entre

""HEILMEYEER, A. La escultura moderna y contempordnea. Barcelona. (1928) Seccién IV Artes
plasticas N°s 180-181. Editorial Labor, S.A.

12 AZCOAGA, E. Catdlogo del tercer Salon de los Once Madrid (1945) En la Academia Breve de
la Critica del Arte, Museo de Arte Moderno.
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1939 a 1959, que, como ya se ha comentado, a pesar de conocer los cambios,
contribuye con su obra, a que se prolonguen los estilos escultéricos mas lejanos a
los movimientos vanguardistas.

Es por ello que las nuevas corrientes de Picasso, Julio Gonzilez o Pablo
Gargallo (entre otros), no entran en su campo personal; era demasiado el peso del
dia a dfa, y el de la huella vital que habia tenido de toda su época méis joven.

PROYECTO: ONCE RELIEVES MARIANOS

Cellini en su Tratado de escultura (1568), concretamente en su epilogo, titula-
do Sopra l’arte del disegno, explica que el relieve es el verdadero padre de la
escultura, la concepcién de la primera vista en la idea del escultor. Y es en el relieve
donde Juan Gonzalez Moreno encuentra su armonia en el conjunto.

En la obra del escultor murciano no son muy abundantes, pero si significativos
en el estudio de su obra, en donde con facilidad se pueden distinguir dos estilos,
aquél que aplica al tema religioso, y el que emplea en frisos, de fachadas de
edificios civiles.

Este estudio solamente se centrard en el primer caso y en concreto en un gran
proyecto concluido: los once relieves marianos realizados para el Santuario de
Nuestra Sefiora de la Fuensanta, patrona de Murcia.

Centrandose en la reconstruccién del patrimonio, después de la Guerra Civil
Espafiola y a consecuencia de la destruccién del Santuario anteriormente citado, se
convoca un concurso para la presentacion de proyectos centrados en este tema,
debiéndose presentar memorias y planos antes del 31 de Enero de 1950 a la Junta
constituida para la restauracién del mismo. El fallo del concurso fue juzgado por las
personalidades siguientes: D. Juan de Dios Balibrea, dedn de la Fuensanta, D. José
Tames Alarcén, arquitecto de la Direccién General de Bellas Artes, D. Antonio
Garrigés Giner, escultor murciano designado por la Comisién Provincial de Monu-
mentos, D. Ernesto Llamas del Toro, director de la Fabrica de P6lvoras de Murcia,
D. Bartolomé Bernal Gallego, empresario y D. José Ballester Nicolas, escritor y
periodista, todos ellos como miembros de dicha Junta. Diez fueron los proyectos
presentados pero, sin embargo, el primer premio quedé desierto, razonando la Junta
la falta de adecuacién a las bases,' por lo que la responsabilidad de su ejecucién
recay6 en el segundo premio, presentado por el grupo formado por: Damidn Garcia
Palacios, Eugenio Bafién, ambos arquitectos, y Juan Gonzalez Moreno como escul-
tor.

Este dltimo prepara la maqueta del retablo de estilo barroco y acorde con el
tema mariano (ya que esta premisa era parte del requisito). Segiin criterio del

" BALLESTER, J. La Virgen de la Fuensanta y su Santuario del Monte. Murcia (1972) Excmo.
Ayuntamiento de Murcia p/pp 119 y 120.
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escultor es el estilo que més encaja en el ambiente artistico de Murcia y el tradicio-
nal del edificio, aunque pretende infundir més riqueza, tanto en su conjunto como
en los materiales a emplear.

Proyectd, dirigié y ejecuté diferentes partes del Santuario, pero no serd hasta
1957 cuando el escultor entrega los cinco relieves del Retablo Mayor del Santuario
citado.

Se empezard, con este criterio de orden, a enumerar y describirlos uno a uno:

1) Nacimiento de la Virgen, situado en el dtico del mismo, constituyendo el
conjunto compositivo, las figuras de Santa Ana, (en posicién sentada), la
Virgen y la Doncella (de rodillas y sujetando una tela), todas ellas en
altorrelieve. El segundo plano lo ordenan las figuras de Santa Ana, la
Virgen y San Joaquin, completando el espacio escénico con una doncella
que porta un céntaro en la cabeza, resolviendo este plano en bajorrelieve y
repitiendo algunas de las figuras del primero, como dos secuencias de la
historia en un mismo encuadre. Los valores de profundidad y efectos de
tercera dimensién estdn logrados. En la parte superior de la obra, en
concreto el plano que simboliza el cielo, introduce la figura de Dios Padre,
conjugando asf, tanto en la escena como en la resolucién de planos, un
conjunto de lectura ficil en sus dos secuencias representadas y en la
unidad del plano superior.

2) La Anunciacion, para ser situada en la parte superior izquierda de la calle
del retablo. El primer plano, elemento principal y casi dnico, lo constitu-
yen dos figuras que representan a Marfa, arrodillada en un reclinatorio, y
la figura de San Gabriel, encarnada en el dngel de la Anunciacién, ambas
en altorrelieve, con un demarcado equilibrio compositivo en su direccién
diagonal de conjunto, sobrio y minimo de elementos. El bajorrelieve lo
forman las paredes de la habitacién donde se desarrolla la escena, cargan-
do el plano superior con la descripcién simbdlica del Espiritu Santo, en
forma de paloma, y un rayo como transmisor de la gracia que canaliza el
dngel con la posicién de las manos.

3) El Suefio de San José, situado en la parte superior derecha de la otra calle
del retablo y en la parte inferior de ambas calles. En su altorrelieve ejecuta
el mismo criterio que en el anterior en cuanto al concepto simétrico, linea
diagonal de conjunto y posicién de relacién en las figuras (verticalidad en
una y sentada y arrodillada en la otra). Desciende un rayo de una nube y
canaliza esta gracia, el dngel, en la misma actitud que en el relieve ante-
rior. En el primer plano estdn las figuras del dngel y San José, este dltimo
sentado y en posicién relajada. En las figuras del bajorrelieve, introduce el
escultor motivos regionalistas para crear el efecto de paisaje de fondo.

4) Los Desposorios, situada la obra en la parte inferior de ambas calles. En
su primer plano y en altorrelieve estan las figuras principales de la escena,
San José y la Virgen Maria, jugando entre ellos. Su posicién y el efecto de
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equilibrio simétrico, que acentia el rayo de luz que desciende de la parte
superior, actdan, en su lectura visual, de eje vertical entre ambas. Hecho
que se refuerza en el plano de fondo con la figura del sacerdote, que
simboliza la bendicién de la unién, y que, en bajorrelieve, completan la
escena figuras que representan al piblico, describiendo, por su posicién,
un semicirculo que armoniza con el plano superior e inferior descritos en
este mismo sentido.

La Asuncion Suerio de San José Los Desposorios

La Visitacion Detalle del relieve Detalle
Adoracion de los Reyes Magos Virgen de la Coronacion

5) La Visitacién, es uno de los relieves del conjunto, mds logrados, tanto por
su composicién escenografica como por conseguir transmitir una expre-
sién de armonia simbdlica en las actitudes de las formas. Esta formada por
cinco figuras: en un primer plano se sitda a la Virgen y su Prima Santa
Isabel y en un segundo a San José y Zacarfas. El quinto elemento, que
actia de separacién entre los dos planos, lo constituye un caballo, que
mantiene la cabeza y cuello en diagonal, hacia abajo, separando ambas
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escenas y ordenando consecutivamente su lectura. En el fondo o dltimo
plano, vuelve a resolverlo con motivos del paisaje murciano, siendo, en
este caso, el elemento distintivo una parra.

Detalle del relieve La Asuncion Adoracion de los Reyes Magos

En 1961 terminé los dos relieves del Crucero y los cuatro de las capillas
de las Naves Laterales. Los del crucero relatan la Asuncién y la Corona-
cién de la Virgen, siendo las dos obras de mayor tamafio del conjunto
realizado y en donde Juan Gonzdlez Moreno se recrea con una delicadeza
impropia de su personalidad social.

6) La Asuncion, relieve de grandes dimensiones (3m x 1,50m), en compara-
cién con los restantes. Su perimetro y formato exterior es rectangular,
mientras que el espacio interior queda delimitado por un évalo. Contiene
tres figuras principales de tamafio natural: la central, en dimensién mas
significativa y, proporcionadas a ella, las del lateral. Todas en altorrelieve
y situadas equilibradamente en un efecto triangular de conjunto; Maria,
parte central, y los dos dngeles a ambos lados y en posicién de sostén y
elevacién de la Virgen. El segundo plano queda abierto por el dngulo
formado por las alas de los dngeles, iniciando asf el recorrido de la mirada
hacia una perspectiva central, colocando simétricamente cinco dngeles a
cada lado que se unen en ese cierto punto que, a la vez, atina dos planos,
fuga (profundidad) y cielo, representado al Espiritu Santo simbdlicamente
por una paloma en esa confluencia. Se resalta, en los articulos de periédi-
cos regionales, la belleza expresiva de la cara de la Virgen.

7) La Coronacion de la Virgen, con el mismo sistema del formato exterior e
interior (6valo) y de dimensiones iguales (3m x 1,5m), es basicamente, en
su estructura, parecido a la escena anterior. La obra es, dentro del conjunto
de los once relieves, una de las mas significativas, ricas y bellas. El
espacio compositivo lo resuelve situando, como eje central, la figura de
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Maria, equilibrando con la posicién de los brazos, los espacios a ambos
lados, mano izquierda en el corazén y derecha extendida, como una trans-
misién de amor. En los citados lados sitiia dos grandes dngeles que sostie-
nen un movido y barroco manto de color azul plomizo, sefialando las alas
de ambos la lectura de otros espacios o mitades del soporte, superior e
inferior; su parte baja la llena el ropaje, con acusados pliegues, de las tres
figuras, en primer término, ya referidas; la superior se estructura con tres
puntos esenciales de efecto triangular que, de manera simbdlica, especifi-
can la Santisima Trinidad. En este espacio refleja las figuras de Jesis,
Dios Padre y, en su parte superior, la del Espiritu Santo, representado por
una paloma que ejerce, en un sentido pldstico, la unién de dos planos
visuales, tal y como se ha especificado en el caso anterior. Los dngeles
representados a ambos lados disminuyen de tamafio a medida que se
distancian, creando el efecto de profundidad que se genera en una pers-
pectiva de un punto de fuga. Hay que destacar, tanto en los relieves de la
Asuncién como en el de la Coronacién, la caras que ambos relieves
definen a la Virgen. Siendo distintas, ambas encarnan el tipo de belleza
mediterrdnea de una época, dotdndolas de suave dignidad y candor.

La Coronacion

Los relieves de las naves laterales, que realizé el autor fueron cuatro. Su
formato exterior lo constituye un rectingulo que, en su parte superior y formando
parte de la composicién, es disefiado con un arco de medio punto que, unas veces,
hard de entrada a la escena visualizada y en otras, formard parte de la direccién
mantenida en su fondo. El tema gira, en los cuatro, en torno a momentos conocidos
de Ia infancia de Jesus.

8) Nacimiento de Jesiis, obra concebida con gran ternura en donde la escena
recoge a diez figuras humanas y dos cabezas de animal (mula y buey);
juegan en su doble aspecto, forma-color, un conjunto de influencia
belenistica. La figura del pastor, situada en primer término, es la de mayor
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dimensién (1,10m x 0,80), consiguiendo en este relieve un auténtico efec-
to escultérico. San José y la Virgen, arrodillados y proporcionados con
relacién a la anterior (0,65 x 0,70), estan tallados en altorrelieve. Las
restantes figuras, que representan pastores y dngeles, configuran el espa-
cio, que genera, por su colocacién, tamafio y posicion, el efecto de profun-
didad deseado para el conjunto. Hecho que refuerza con el bajorrelieve
definido por sus paredes (simulando ladrillos) y una abertura en su fondo
que deja ver palmeras y cipreses, orquestados con columnas y entablamentos
déricos.

Huida a Egipto Nacimiento de Jesiis

9) Presentacion de Jests en el Templo, lo constituye un conjunto de dos
figuras en altorrelieve simbolizando a la vendedora de palomas y a Ana la
Profetisa, en tamafio superior al resto del conjunto. El eje del tema, Nifio
Jesus, se sitda en el centro del espacio, en un pronunciado escorzo, en
brazos del Sumo Sacerdote con la atenta mirada de Maria, lado en que
también representa a San José. En los planos de fondo y laterales (pare-
des), interpreta la suntuosidad de lo que concibe como Templo, preocu-
pandose en detallar elementos. Ya desde una perspectiva neomedieval, el
empleo de materiales de gran atractivo visual se argumentaba, siendo la
iglesia la imagen del Cielo en la Tierra, no debia ponerse limite alguno al
desarrollo del esplendor mostrado en la Casa del Sefior.

10) Adoracion de los Reyes Magos, se destaca en un primer plano y en
altorrelieve las figuras del Rey Gaspar y el Rey Melchor, centrando, en
superposicién, la unidad de la familia: Nifio Jesds, Virgen y San José.
Equilibran dicha composicién dos figuras mds, el Rey Baltasar, detréds de
Melchor, y el dngel en su parte superior, situado en el lado opuesto. La
figura situada en pie, que representa a Gaspar, es aproximadamente de
1,20 de altura, y con ella establecerd las referencias sucesivas de tamafios
en funcién, a su vez, del plano que ocupen. Los rostros mantienen la
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cldsica dulzura que Gonzélez Moreno asocia a estos temas y en lo concer-
niente al fondo, mantiene el mismo criterio que aplica al relieve del
Nacimiento de Jesus.

11) Huida a Egipto, obra constituida por cinco figuras rodeadas de elemen-
tos de la naturaleza asociados a la Huerta Murciana. Toda la escena, narra
las posiciones clasicas de las figuras disefiadas para un Belén regional,
quizas por la influencia recibida del Belén que Salzillo realizé. El equili-
brio de las partes izquierda y derecha se unifica en el plano superior,
ocupado todo €l por el angel que les guia, adaptando su cuerpo una
direccién diagonal.

Todos los relieves fueron expuestos en la ciudad, antes de su colocacién en el
Santuario, el 29 de Enero, menos el del Nacimiento de la Virgen. Su estilo y
realizacién guardan una vinculacién con el espacio y la estética del interior y
exterior.

La Anunciacion

CARACTERISTICAS GENERALES DE LOS ONCE RELIEVES

Los relieves estan tallados en madera - uno de los materiales mds utilizados en
la antigiiedad — de pino rojo de Segovia, nogal y ciprés, posteriormente dorada,
policromada y estofada.

Su trabajo de elaboracién es lento (tard6 cinco afios), hecho que es preciso
conocer para valorarlo juiciosamente. Se pretende en este apartado, por tanto,
describir de una manera sencilla este proceso.

Parte, toda esta obra, de unos bocetos que elabora, en ocasiones, utilizando el
dibujo, con estudios concebidos desde diferentes dngulos y dibujando con lapiz,
sanguina y carboncillo, que manipula para resaltar la idea escultérica. En otras, él
modela en barro, en pequefio formato, que, posteriormente, vaciara en escayola o en
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bronce, —material este dltimo muy estimado por él- y, que serviré al escultor para
trasladar los puntos a la madera. Con el puntero inicia el proceso del desbastado,
teniendo cuidado que la madera, con sus fronteras propias (juntas, haces fibrosos,
nudos etc...), no sea desnaturalizada, hecho que confronta el artista con sus propdsi-
tos creativos, ya que, seglin sus palabras, la madera es un material agradecido para
realizar formas y figuras movidas.'*

La pintura, que tradicionalmente no solfa correr a cargo del tallista, en este
caso concreto, s participaba del proceso. Utilizaba la técnica de madera policromada,
sistema que tiene especial tradicién en la imagineria espafiola del Siglo de Oro
porque, pese a ello, en determinados escultores del siglo XX, como es en el caso de
la escultura religiosa realizada por Gonzélez Moreno, se aplica, consiguiendo asi su
autor, integrar color y forma fieles a su formacién.

La policromia de la madera la iniciaba con la técnica cldsica: imprimacién de
la talla para recibir color; subsanando asi los defectos mediante el plastecimiento
con pasta de yeso o capas de cola y yeso. Se lijaba cuidadosamente empleando
escobillas y limas para retirar lo no deseado, o alisar aquella textura que asi lo
requiriera. El proceso de aplicacién de los colores en sus zonas descubiertas (caras,
manos..) y en las telas, ha dado el nombre de encarnado y estofado, respectivamen-
te, pudiendo, quedar en mate o bien pulimentado. QOjos, cejas, sombras y bocas,
estan pintadas sobre la forma, con minuciosidad y realismo en todas las figuras.

Mis complejo era el procedimiento del estofado de las partes vestidas, ya que,
en determinados espacios, los colores los aplicaba no directamente sino sobre
dorado. Esto requeria el lento proceso de embolar, y humedecer, para luego aplicar
el pan de oro en finas ldminas de diferente calibre, superficie que, posteriormente,
se brufifa. Sobre esta capa pintaba los colores lisos, teniendo en cuenta las transpa-
rencias del oro subyacente. Conseguia efectos empleando dos procesos: uno para las
decoraciones incisas (grafito), en la capa pictdrica que, con la ayuda del garfio se
arafiaba y rascaba, descubriendo asi parcialmente, el oro que habia debajo; otro
proceso lo resolvia ejecutado las decoraciones a punta de pincel, con lo que lograba
el efecto deseado. En cualquier caso, el escultor murciano recoge, en determinadas
partes y fundamentalmente en algunos ropajes las técnicas més renovadas, aplican-
do directamente 6leo, con lo que consigue valores y tonos muy naturahstas y
colores muy estudiados por este escultor.

Otros aspectos que, fundamentalmente, le preocupan y cuida, cargando algu-
nas partes en exceso, son los pliegues y arrugas que aplica a sus telas, ya que estos
detalles son valorados por €l, tanto en los dibujos, como en sus relieves o esculturas.
Es, por otro lado, un criterio de profesionalidad muy vinculado al arte cldsico. En
sus composiciones juega con el constante equilibrio del espacio en marcadas esce-
nas de cierto efecto simétrico, dando asi una lectura facil al espectador, criterio que
se refuerza con sus traducciones realistas. En el color tiende a dejarse influenciar

!4 Entrevista personal realizada unos afios antes de su muerte en su estudio. Murcia 1990
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por Salzillo, siendo el ritmo, la medida, el equilibrio y la emocidn, aspectos que
siempre quiere representar en la figura humana y, en concreto, en la femenina. En
los once relieves consigue una unidad de lectura formal y fluida, escultura y arqui-
tectura aparecen totalmente coordinadas, armonizan con el entorno del Santuario vy,
fundamentalmente, con su estilo personal.
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