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Lo més importante de un congreso cient{fico en que se relinen especialistas estd
en las aportaciones que hacen avanzar la materia que debaten. La calidad de los
intervinientes, el interés de los temas, 1a solvencia de los métodos y 1a novedad de los
hallazgos son claves esenciales del éxito. Cuando los resultados de esos estudios se
recogen ademds en un volumen que les da pervivencia y concrecion, se logra el fruto
ideal. Tal sucede con el simposio celebrado en Murcia en octubre de 1998 sobre
Vicente Aleixandre, Federico Garcfa Lorca y Ddmaso Alonso, tres de los miembros
més significativos de 1a Generaci6n del Veintisiete. Sus ponencias integran el libro
que hoy presentamos (1).

Un feliz azar dio motivo para celebrar estas jornadas. 1998 fue, en efecto, el afio
en que se cumplié el primer centenario del nacimiento de los tres grandes poetas
antes nombrados. Los profesores Francisco J. Dfez de Revenga y Mariano de Paco,
directores del mencionado curso, nos explican que se trata de un trfo unido por la
amistad, el afdn de renovar la poesfa, el sentido de sintesis de tradicién y vanguardia,
la curiosidad por novedades como el Surrealismo, 1a capacidad expresiva, la colabo-
racién en revistas innovadoras, etc.

Dentro de ese marco definitorio, Juan Cano Ballesta, en el trabajo que abre el
volumen, intenta precisar 1a marca espiritual que une a estos tres poetas. Para €l, esa
marca estaria en el patetismo con que, en momentos esenciales de su creacién, sus
VEISOs se encrespan en un grito de compromiso. Aleixandre, Lorca y Ddmaso —tal es
el orden de su nacimiento €n aquel afio emblematico; el mismo en que aparecen, de
izquierda a derecha, en la fotografia de la reunién de Sevilla (1927)- serian, segin el

(1) Tres poetas, tres amigos. Estudios sobre Vicente Aleixandre, Federico Garcfa Lorca y Ddmaso
Alonso, edicion de Francisco Javier Diez de Revenga y Mariano de Paco, Obra Cultural de CajaMurcia,
Murcia, 1999, 348 pigs.
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citado critico, “tres voces airadas”. Cuando parece triunfar lo que Ortega definié
como la “deshumanizacién del arte” —esteticismo, incompromiso, actitud lidica,
culto a la jovialidad (ésta dltima es acufiacion de C.B. Motris)—, ellos aportan a la
lirica espafiola el posicionamiento humano, la denuncia €tica, 1a aceptacion de la
“impureza” en el sentido sartriano del término, y el talante soteriolégico. Tras sus
tanteos iniciales de “poetas puros”, la realidad histérica de Espafia convulsiona su
poesia, dando lugar a libros como Poeta en Nueva York, Hijos de la ira 0 Sombra del
paraiso. A esto podria observarse que lo mismo sucede con el Guillén de Clamor, €l
Alberti de El poeta en la calle o el Cernuda de Las nubes. En cualquier caso, las tres
“voces airadas” que define Cano, junto a las de otros caracterizados poetas del
momento, demuestran, como sabemos, que el Veintisiete no puede reducirse al
simplismo de lo que algunos llaman con exceso de rigor su faceta frivola.

1. Vicente Aleixandre

Cinco son los trabajos que analizan en este libro la personalidad y la obra de
Vicente Aleixandre. Desde el punto de vista biogréfico, Alejandro Duque Amusco
aporta importantes precisiones sobre la decision del poeta de abandonar Espafia a
finales de 1a Guerra Civil. Utiliza para ello un interesante epistolario que guarda la
madrilefia Residencia de Estudiantes. “Nunca se ha sabido nada —observa Duque,
subrayando la novedad de sus noticias— de la frustrada marcha al extranjero de
Vicente Aleixandre. Es una informacién, documentalmente contrastada, que se pre-
senta aqui por vez primera”. Apoydndose en ella, cuenta que Vicente, aconsejado por
Neruda y casi obligado por su mala salud —tuberculosis renal avanzada—, quiso
marchar a Francia a principios de 1938, pidiendo para ello recomendacién a Maria
Zambrano y Ddmaso Alonso ante el Ministerio de Instruccién Publica. Dificultades
burocriticas hicieron imposible el éxito de sus gestiones, obligdndole a permanecer
en Madrid como paradigma de libertad y tolerancia. Aleixandre fue en la Espafia de
entonces ejemplo de intelectual comprometido con sus propias convicciones, y signo
de reconciliacién en un pais desgarrado.

Para nadie es un secreto, ateniéndonos ya al campo estrictamente literario, que la
poesia de Aleixandre es una de las mis modernas, artisticamente hablando, de su
Generacion. Desde ese punto de vista es muy certera la tesis de José Luis Bernal
Salgado, cuando conecta las creaciones iniciales del poeta con la estética de las
vanguardias. El joven creador sinti6 sin duda una honda curiosidad por los
movimientos poéticos mds avanzados de su tiempo, singularmente por el Ultrafsmo
y el Creacionismo, como lo demuestran diversas composiciones de Album, y otras
enviadas a la revista Grecia. La vanguardia hubo de inspirarle una gran preven-
cién frente a la poesfa convencional, 10 que culminarfa en 1928 con ese poemario
de absoluta frescura que es Ambito. También Pasién de la tierra asimila aspectos
importantes de 1a poesia més reciente y experimental. A partir de finales de los afios
Veinte, Aleixandre logra superar el conflicto entre tradicién y vanguardia, cuando
detecta la coincidencia soterrafia que existe en aspectos importantes entre ambas
tendencias, aparentemente antagénicas. El poeta, en feliz expresion de José Luis
Bernal, terminard aprovechando “la tradicién como vanguardia, y la vanguardia
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como tradicién”, adaptando a su poética el principio de la sintesis hegeliana de
principios antagénicos.

Desde otro punto de vista, los retratos literarios salidos de la pluma de Aleixandre,
singularmente 1os de Los encuentros, han centrado la atencion de tres de los especia-
listas que colaboran en el libro: Francisco J. Dfaz de Castro, José¢ M* Pozuelo
Yvancos y Antonio A. Gémez Yebra. Examinando como unidad ese triptico de
trabajos, vemos que sus datos completan cuanto hoy se sabe sobre el nimero de las
“semblanzas” redactadas por el poeta, fechas y etapas de redaccion, vehiculo expre-
sivo de que se sirven —prosa o verso—, lugares en que se publicaron, estructura,
técnica, fuentes, influencias en otros escritores, etc. Los citados investigadores se
esfuerzan por precisar 1os rasgos definitorios del retrato aleixandrino frente al de
otros cultivadores del género: los suyos excluyen la caricatura y el esquematismo
biogréfico, siendo més bien sumas de perfiles humanos (Diaz de Castro), semblanzas
entrafiablemente definitorias (Pozuelo), o ejercicios de amistad e historias del propio
coraz6n (G6mez Yebra). Los “encuentros” de Aleixandre nacen, por 1o dem4s, bajo
el signo de unos criterios selectivos de base afectiva. Como decfa Ortega y Gasset,
“el ver esto implica el desver aquello, como el oir un sonido el desoir los demis [...]
De suerte que aun en una operacién de conocimiento tan elemental como el ver [...]
vamos dirigidos por un sistema previo de intereses, de aficiones”. De ah{ 1a preteri-
ci6én de Juan Ramo6n Jiménez, incomprensible desde perspectivas de objetividad.

Es indudable que el Veintisiete contribuy6 notablemente a mantener y modermizar
el “retrato literario” en Espafia. En él se encarna el progresivo afin de humanizacién
que caracteriza a sus miembros a partir de 1a década de los Treinta. Como ejercicio
de memoria solidaria, los retratos de Aleixandre salvan para la posteridad a los
retratados fijdndose en un minimo rasgo fisonémico, un tic expresivo 0 una reaccién
vital que para otros careceria de interés, pero que €l poeta ve como definitivos. A mi
entender, el autor de Los encuentros tiene muy en cuenta una observacion de Juan
Ramén expresada en tres versos de asombrosa capacidad adivinatoria: “Sélo 1o
hiciste un momento, / mas quedaste como en bronce, / haciéndolo para siempre”.
Aleixandre retrata desde una intuicién cordial, como lo expresé bellamente Enrique
Azcoaga al llamar a sus retratos “galerfa de latidos”. Por lo dem4s, como sefialan los
tres investigadores citados, el poeta de Historia del corazon realiza en esas piginas
un profundo ejercicio autobiogrdfico, dando pervivencia a primeras impresiones,
anécdotas categoriales, referencias estéticas y diversas memorabilia que hablan de €l
mismo tanto 0 més que de los personajes objeto de su atencién.

2. Federico Garcia Lorca

Por lo que hace a Federico, y pese a la inmensa bibliografia que el Centenario ha
afiadido a la abundante de que ya disponfamos, encontramos en este volumen aporta-
ciones de gran interés. Destacan entre ellas, en lo biogréfico, las de Ian Gibson sobre
el perfil homosexual del poeta. La lectura de su trabajo aclara el dramatismo con que
éste asumié ya desde la infancia ese rasgo de su personalidad, aunque a mi ver
Gibson enfatiza en exceso €l influjo que en ello pudo tener la herencia isldmica
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granadina: por entonces, la incomprension al respecto era general en toda Espafia.
Por lo demds, el que 1a homosexualidad del poeta se debiera, al menos en parte, a
carencias afectivas, que irfan desde su condicién de nifio “aband6énico” no amaman-
tado por su madre hasta sus frustrantes experiencias adolescentes del amor por la
mujer, es una hip6tesis psicoanalitica que habria que aquilatar despacio.

En cualquier caso, Gibson hace un sagaz recorrido por la biografia y la obra de
Federico, detectando en ellas 1a angustia constante del amor imposible, 1o que, en lo
literario, culminar4 en los Sonetos del amor oscuro y en la genial dramatizacion de
El pablico, que segiin el propio Lorca es “de tema francamente homosexual”. Es
posible que uno de los motivos del asesinato del poeta tuviera que ver con ese tema
~ya conocfamos testimonios al respecto de sus propios verdugos—. Lo que si tiene
rango de categorfa es la visién lorquiana de W. Whitman como arquetipo de homo-
sexual digno, generadora de una oda de Poeta en Nueva York no exenta de paraddji-
cas condenas contra los “maricas de las ciudades, / de carne tumefacta y pensamiento
inmundo, / madres de lodo, arpias, enemigos sin suefio”, lo que Gibson interpreta
como un mecanismo de autodefensa. Sea como fuere, el trabajo que comentamos
dibuja un perfil ético del poeta en que éste aparece en toda su complejidad psicologi-
ca, tolerante con los demds y dvido de comprensién y afecto.

De todos es sabida la capacidad de Lorca para fecundar su obra con fermentos
culturales de varia procedencia. Desde esta perspectiva hay que destacar su relacion
con la poesfa gongorina. Javier Pérez Bazo profundiza en €l tema, analizando el
proceso creativo por parte de Federico de un texto poético —la “Soledad insegura”—
que, aunque inconcluso, muestra su interés por el género literario de las Soledades,
con su complicada estilfstica, llena de virtuosismo. El investigador hace una aporta-
cién notable para el conocimiento de ese inquietante torso poético, examinando sus
recursos expresivos y su conceptuosidad de estirpe barroca. Pérez Bazo -y esta
observacion, que valdria la pena desarrollar en pormenor, es su principal aportacién
a lo que podria llamarse un programa de estudio lorquiano no transitado— sefiala la
importancia de ese poema, con la reflexién y el experimentalismo que exigié de
Federico, en la forja de su propia lengua poética. En cualquier caso, hay en este
trabajo algunos despistes que deben corregirse, como cuando, comentando 10s vv. 52-
83 de 1a “Soledad I’ de G6ngora, se dice que, en ellos, el peregrino se cree aiin en el
mar, o que confunde 1aluz que brilla en la choza de los pastores con la de un farol en
la popa de una nave.

También afectan a problemas de intertextualidad las investigaciones de Christian
De Paepe y de Andrés Soria Olmedo. El primero, en un notable ejercicio de literatura
comparada, rastrea posibles huellas de san Juan de la Cruz en la obra de Federico.
Superando con mucho las observaciones de José M* Moliner, De Paepe sefiala
importantes reminiscencias sanjuanistas en Lorca, sobre todo en sus primeros y
tltimos escritos, tanto en citas explicitas como implicitas. Estados de 4nimo como el
de 1a angustia —vistos desde el simbolo de 1a “noche”-, tépicos como €l de 1a caza de
amor, 1a palomica, la visién del amado en la fuente, o 1a ciencia trascendente cobran
nueva virtualidad en el granadino, aunque éste elimine la esperanza y se quede s6lo
con la desolacién sin consuelo. En opinién del investigador, el mistico de Fontiveros
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habrfa sido para Lorca cantera expresiva de singular importancia, incluso por encima
de Gongora. Este fue para €l inspirador de estilo, y aquél generador de concepciones
vitales. S6lo debo afiadir que, para mi, el poema “Palomita blanca” remonta, mis que
a san Juan de la Cruz, al episodio del Arca de Noé de Gérnesis 8, 12, y que los
paralelismos que se aducen entre 1a poesfa juvenil de Federico y “Tras de un amoroso
lance” son en general tan remotos y conjeturales que apenas permiten aventurar una
hipétesis de lejana dependencia.

Andrés Soria Olmedo, por su parte, demuestra la deuda de Lorca con Nietzsche
en un trabajo que completa 1a conocida monografia Nietzsche en Espafia (1967) de
Gonzalo Sobejano. Es sorprendente el ndmero e importancia de citas nietzscheanas
que encontramos en la obra del granadino. Sirva de ejemplo el poema “Grito hacia
Roma”, cuyos versos finales acufian con voz nueva motivos esenciales del pensador
germano. Parece claro que en la raiz de esas reminiscencias hay mucho de conven-
cién de época. En cualquier caso, €l investigador prueba que remontan al filésofo
tépicos lorquianos tan importantes como el de la rebeldia humana frente a un Dios
que se manifiesta padre cruel de sus criaturas, €l de la preocupacién vital por la Tierra
y el paisaje, el de la retérica del profeta, y hasta el de la teoria del “duende”, tan
importante en la estética del granadino. Debo destacar, en fin, 1a propuesta de Soria
Olmedo de que el pensamiento de Nietzsche, expuesto en El nacimiento de la
tragedia, que otorga prioridad a lo dionisfaco sobre lo apolineo, es base esencial de la
estética literaria de Poeta en Nueva York o La casa de Bernarda Alba.

Todo lector de Federico percibe 1a impostacién dramética inherente a su entero
universo literario. Precisan este aspecto Virtudes Serrano y Mariano de Paco en una
ponencia que detecta esos rasgos incluso en los escritos no teatrales del granadino,
donde aparecen con frecuencia didlogos y conflictos, piblico sobreentendido, esbo-
zos de trama, etc. En cuanto a sus textos draméticos propiamente dichos, 10s inves-
tigadores demuestran la existencia de técnicas que buscan implicar al espectador
en la escena, venciendo su pasividad. Partiendo de 1a distincion entre publico real
—burgués, convencional y conservador— y publico ideal, observan que Federico que-
ria formar a éste, teniendo en cuenta el virgen y relativamente ingenuo que encontra-
ba en los pueblos cuando dirigfa 1.a Barraca. Y aunque, como ellos mismos sefialan,
vio el peligro de quedarse solo tras el fracaso de 1a representacion de El maleficio de
la mariposa, hizo cuanto pudo por forjarse un piblico més inteligente, no sélo a
través de exposiciones tedricas en escritos y conferencias, sino poniendo en escena
personajes como el Actor, €l Poeta, el Director, Mosquito..., que reflexionan sobre el
tema, explican lo que se entiende por “teatro bajo la arena”, y definen un teatro a la
altura de las nuevas circunstancias. En dltimo término, el teatro es para Lorca més un
esfuerzo de desvelacion que de enmascaramiento. *“; Por qué hemos de ir siempre al
teatro —pregunta certeramente— para ver 10 que pasa, y no 10 que nos pasa?”’. A
medida que pasa el tiempo, Lorca va encontrando “el modo de subvertir los cdnones,
de romper con los modelos, de atraer al piblico a un teatro esencialmente renovado”.
La muerte impidi6é que lograra m4s profundamente sus propdsitos.

Desde perspectivas complementarias, César Oliva, apoydndose en su conocimien-
to tedrico y experiencial de la materia, estudia los problemas relativos a la puesta en
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escena de la dramaturgia lorquiana. Su aportacién estd en haber puesto en claro c6mo
Federico, teniendo como referente el escenario, construye un teatro de amplias y
modernas posibilidades representativas. Sin embargo, su propio revolucionarismo
explica que hubieran de pasar cincuenta afios antes de ponerse en escena su teatro
més innovador, 10 que realizaron ejemplarmente Miguel Narros y Lluis Pasqual,
entre otros. A partir de aqui, César Oliva ofrece una sintesis de las puestas en escena
del teatro renovador de Federico, estudiando sus indicaciones, didascalias, acotacio-
nes vanguardistas y referencias implicitas. Lorca habria codificado, en fin, un lengua-
je técnico que declara su visién de 1a puesta en escena de todas sus obras draméticas,
siguiendo una trayectoria de progresiva estilizacion. De haber vivido mas —concluye
el especialista—, tal vez habria llegado a una sintesis integradora de los multiples
elementos que, influyéndola, condicionan histéricamente su escenografia.

3. Damaso Alonso

Cinco estudios sobre Ddmaso Alonso cierran el volumen que comentamos. Figura
en cabeza una interesante aportacién biogréfica, en la que Enric Bou analiza la
amistad entre Damaso y Pedro Salinas. Apoydndose en treinta y dos cartas conserva-
das desde 1923 en la Universidad de Harvard —son textos de interés a la vez histérico
y literario—, el investigador subraya 1o estrecho de esa relacién. Brilla en ella un
hondo sentido del humor, un franco intercambio de experiencias literarias, un intimo
nivel de confidencias y un fino gscepticismo ante 1a tecnologia hodierna —ya en 1929
distingufa Moreno Villa, a prop6sito de Nueva York, entre “civilizacién artistica”,
propia de los paises mediterrdneos, y “civilizacion industrial”, propia de EE.UU.,
defendiendo abiertamente la superioridad de 1a primera—. Una progresiva confianza,
que no excluye el sistemdtico tratamiento de “usted”, marca el tono de este epistolario,
que recoge un cuasi cervantino lamento de Ddmaso —;hasta qué punto sincero?— ante
lo que €l considera fracaso de ser erudito y no artista, y una terrible confesién de
angustia existencial que responde al espiritu de Hijos de la ira: “Tengo temor de
vivir, temor del ser”.

Desde otra perspectiva, Miguel Cruz Girdldez propone una “aproximaci6n ele-
mental” a la poesfa de Ddmaso Alonso, destacando su incardinacion en la lfrica del
Veintisiete. Siguiendo una afirmacién de Rafael Ferreres, Cruz considera a Ddmaso
“poeta a rachas”, ofreciendo como argumento el proceso compositivo de Oscura
noticia, que incluye poemas escritos entre 1919 y 1943 —no conviene olvidar, sin
embargo, que ello nos podria llevar también a defender que su ritmo creativo fue mas
lento y constante que irregular y discontinuo—. En cualquier caso, es verdad que
Gozos de la vista 'y Otros poemas demuestran que Alonso vefa su obra lirica desde
perspectivas de coherencia, aunque aceptara el rupturismo que supone Hijos de la
ira. A nadie puede extrafiar, en fin, que tomara el titulo de Oscura noticia de la obra
de san Juan de la Cruz. Notemos, sin embargo, que ese sintagma aparece en el
carmelita mds bien como “poticia amorosa y oscura” (15 24, 4), “noticia confusa y
oscura” (25 16, 8), “noticias informes y oscuras” (CB 12, 2), “noticia general y
oscura” (LB 3, 49), etc. En cuanto a Hijos de la ira, libro sugestivamente comentado
por Miguel Cruz, debe recordarse que remonta, en cuanto al titulo, a un conocido
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texto paulino (Ef 2, 3): Eramus natura filii irae, sicut et caeteri, version vulgata que
tradujeron asi Scio y Torres Amat: “Eramos por naturaleza hijos de ira, como
también los otros”. El texto griego recogido por la Biblia de Jerusalén es distinto:
“Viviamos [...] destinados por 1a naturaleza, como los dem4s, a 1a Célera”. Ddmaso
hubo de usar, sin duda, la lectura jeronimiana o alguna de sus traducciones.

Centrdndose monograficamente en este dltimo libro, Francisco J. Diez de Revenga
pone de relieve su carécter a 1a vez innovador y revolucionario, como resultado del
afdn de bisqueda y aventura que caracteriza a la poesfa de su autor. Obra incardinada
en la més depurada tradicién cultural —sus lectores fueron sobre todo poetas y
criticos—, su novedad, como dice el investigador, radica “en 1o elemental de la
propuesta, en la desnudez de los procedimientos estilisticos y en lo comprometido de
la temdtica, social y existencialmente integrada en la realidad de un mundo cotidiano
y cruel”, afectando por igual a formas, argumentos, imigenes y recursos expresivos.
Hijos de la ira se escribe desde la perspectiva del absurdo —aunque, a mi entender, un
absurdo de ascendencia escriturfstica, mas cercana a Bernanos que a Kafka o Camus—,
propiciada por la vivencia traumatizante de la Guerra Civil, lo que comporta un
apartamiento del garcilasismo apolineo y de la poesfa pura, sustituidos por un
expresionismo fundado en el verso libre, 1a “impureza” y un surrealismo racional-
mente mediatizado. Diez de Revenga ilustra sus propuestas con sendos comentarios
de texto, excelentes, a “Los insectos” e “Insomnio”. S6lo cabria afiadir que la “la
terrible tiniebla de la luz solar” —paradoja lorquiana de insuperable fuerza impactante—
remonta al “rayo de tiniebla” del Seudo Dionisio Areopagita y a la Biblia (Salmos 10,
9, Pr1, 18, Jr5, 26, etc.), fuentes sobradamente conocidas por un Ddmaso que era
también especialista en san Juan de la Cruz.

Como era de esperar, el Ddmaso Alonso profesor y critico literario recibe atencién
adecuada en el libro que comentamos. En este sentido despierta nuestra curiosidad su
semijolvidada faceta de resefiista. A ello dedica su ponencia Francisco Florit Durdn,
que examina doce resefias damasianas aparecidas en la Revista de Filologia Espariola
entre 1926 y 1932. Acorde con el rigor cientifico del Centro de Estudios Histéricos,
y lejos de la critica puramente subjetiva e impresionista, Ddmaso describe las obras
objeto de su andlisis expresando a su respecto opiniones razonadas que, sin ocultar
los defectos, sugieren perspectivas enriquecedoras. Asi, reprocha a G.T. Northup que
vea la literatura espafiola como un fenémeno ajeno al contexto europeo, y que
desconozca la existencia entre nosotros de una literatura minoritaria y elitista. Tam-
bién es duro con Alfonso Reyes, a quien reprocha que afirme que Verlaine y Rubén
Darfo entendieron en profundidad la poética gongorina. Es amable, en cambio, al
juzgar trabajos de Américo Castro, Valbuena Prat, Gerardo Diego y J.M? de Cossfo.
Se muestra especialmente laudatorio con dos libros de Pedro Salinas —las ediciones
del Poema de Mio Cid y de las Poesias de Meléndez Valdés—, subrayando la sensibi-
lidad poética y la erudicion filolégica de su amigo.

Con distinta metodologia, K.M. Sibbald ofrece enfoques novedosos sobre el
Démaso Alonso critico literario de sus compafieros del Veintisiete. Su aportacién
esencial estd en haber detectado la irenista presentacién que, a su juicio, habria hecho
el autor de Hijos de la ira de la persona y obra de los mismos, intentando hacerlos
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aceptables a los ojos del franquismo. De ahi que los dibujara como ajenos a la
politica, descomprometidos, sin aspiraciones rupturistas, enraizados en lo nacional y
conformados en perfiles humanos y estéticos gratos al régimen. El propio Dimaso,
en su deseo de parecer objetivo, habria fingido actuar como observador independien-
te de ése y de cualquier otro grupo. De esa forma, nos habrfa transmitido un perfil del
Veintisiete que no confirma el que tenia el estamento politico en el poder, y al que
habria intentado sustituir. Asi, aunque Sibbald reclame luego para la critica damasiana
rango europeo —"Alonso trae la nueva critica a Espafia para explicar la tradicion
nacional dentro de la europea”—, sus puntos de vista, pese a aciertos parciales,
simplifican bastante fenémenos muy complejos. Desde otro punto de vista, debo
llamar la atencion sobre el lenguaje, pintoresco en ocasiones, utilizado por Sibbald en
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este trabajo, lo que se concreta en palabras raras —“‘mezquinar”, “repudiacién”—, o
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simplemente inexistentes —“temporanizar”, “membresfa”—. Ello hace que, en alguna
ocasion, no sea fécil entender el alcance exacto de su pensamiento.

Como habrd podido observarse, hay un vocablo en esta exposicién que se ha
repetido con frecuencia; “aportar”. Ello quiere decir que estamos ante un libro que no
se limita a repetir 1o ya sabido, sino que da un paso adelante en diversos aspectos de
la investigacién referente a los tres poetas objeto de su estudio. Sus biografias, sus
actitudes humanas y sociales, sus ideas y sus estilos quedan més claros para el lector.
La diversidad de sus puntos de vista da, por lo dem4s, amenidad a estas paginas que,
al haber sido escritas por buenos especialistas, merecen toda nuestra atencioén. Nadie
podr4 estudiar en adelante a Aleixandre, Lorca o Ddmaso sin conocer las propuestas
de este volumen. Tal vez sea ésa la mejor alabanza que pueda hacerse del mismo.
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