EL CODICE DE FLORENCIA B.R. 20 DE LAS
«CANTIGAS DE SANTA MARIA»

(Reflexiones ante una posible e inmediata edicién monumental)

POR

JOAQUIN HERNANDEZ SERNA

Los especialistas partimos, en principio, de las conocidas ediciones de las
Cantigas de Santa Maria de W. Mettmann para nuestras investigaciones y citas.
Ello no ha sido obsticulo —y viene siendo muy frecuente— que en nuestros tra-
bajos, incluso mediante ediciones facsimilares, establezcamos nucestros textos
para, a partir de cllos, ofrecer hipdtesis histdricas, aclaraciones y precisiones filo-
logicas, aspectos musicales o artisticos, cte,

Por otra parte, observamos la frecuencia con que reconocidos investigadores
de la literatura mariana alfonsi «citan» por ¢l texto del manuscrito de¢ Florencia
mientras los versos citados demuestran o contrario (1).

Es cvidente que la situacion no cs normal. no nos parece seria. Hay que evi-
tar, por tanto, que el investigador se mueva entre ingenuos disimulos y tenga al
alcance los verdaderos materiales que para su tarca necesite.

(1) Por la «alegria» con que tan frecuentemente se «cita» por ¢l cadice de Florencia, indiscu-
tiblemente casi siempre sin tenerlo, resumiremos las molestas gestiones y vicisitudes que padecimos
para poder trabajar en ¢l: a) Las reproducciones que habitualmente envia la Biblioteca de Florencia
son inadmisibles, casi ilegibles. b) El color con que se reproducen textos y miniaturas no se ajusta
al del Cadice, como en investigaciones nuestras ya demostramos.

Hay una posible solucién a tales problemas: contratar a un fotografo particular, y con un precio
que oscila entre los 1.550.000 y 2.000.000 de liras tal vez se consigan con cierta calidad.

En 1977, y por encargo mio, ¢l Dr. Trigucros Cano logro, durante su estancia en Florencia, con-
seguirme reproducciones a todo color de nueve cantigas especialmente interesantes para mis inves-
tigaciones. Cuando con posterioridad. 1986, pedi la reproduccion en blanco y negro y a todo color
del Cadice observé que ¢l colorido ¢n nada se ajustaba a la realidad.

Quede de cllo constancia para aviso de futuros investigadores.
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72 JOAOUIN HERNANDEZ SERNA

Bajo cstos presupucstos —que admitimos pucden ser personalisimos— ¢l dia
26 de mayo de 1987 ofrccimos —ante ¢l Tribunal correspondicnte de Catedras
de Filologia Romanica (que alcanzamos)— dos voluminosos tomos con la integra
edicion critica del Codice B.R. 20 de Florencia, mas conocido como «codice F»
de las Cantigas, con reproduccion, por supuesto, a todo color tanto del texto
como dc sus bellas miniaturas. Si alguna vez el trabajo completo ve la luz —y
pucde que llegue a ser imprescindible— no dudamos que servird de satisfaccion
para los fildlogos, recreo para los artistas y admiracion para los amantes en gene-
ral de los bellos libros. Con este trabajo venia a culminar una tarca que hace
anos iniciamos (2) y que ahora retomamos cuando se nos anuncia la presentacion
—que saludamos gozosos— de una edicion monumental del codice F. Y no duda-
mMos que seguiremos en nuestra tarca si la necesaria y descada cdicion no cumple
los requisitos imprescindibles que tal manuscrito s¢ merece.

En nuestro trabajo de 1987 desciabamos ofrecer: a) comodidad a los investi-
gadores: que no s¢ vean obligados a «sufrir» las habituales pero siecmpre molestas
gestiones administrativas, con ¢l consiguicnte gasto cconomico, para adquirir ¢l
material para su trabajo; y b) ante todo. que ¢l manuscrito F sca, en adelante,
justa, adecuada, cientificamente usado.

El mismo W. Mecttmann —al gque tanto debemos en esta parcela roménica y
al que tanto me he visto obligado a contestar ecn mis trabajos por sus, a veces,
curiosas lecturas 'y usos de los manuscritos de las Cantigas, y en concreto del
codice F (3)— manticne en su prologo que «s6 o manuscrito F (4) podia servir de

(2)  En la revista «Murciar, n.t 12, afio 11, oc.-nov.-dic. de 1977 pudimos publicar, a todo color,
miniaturas alfonsics del Codice de Florencia en el articulo ET Reino de Murcia en las cantigas alfon-
stes del Codice de Florencia, Ofrecimos Eiminas colorcadas de los codices Ty F para relacionarlos
entre si. Mds adelante, en la prestigiosa coleccion «Misceldnea Medieval Murciana», del Departa-
mento de Historia Medieval de Ta Universidad de Murcia revista que jamas habia colorcado sus
péaginas—, publicamos —intentando completar un importante articulo anterior del Profesor Torres
Fontes, al que profusamente citamos— La Orden de la Fstrella, o de Santa Maria de Espana. cn la
Cantiga 78 del Codice de la Biblioteca Nacional de Florencia. en la que ofrecimos laminas a todo
color ¢ incluso vinetas a 10 cm. - su verdadero tamano - viniendo a demostriar que, al margen del
valor literario, religioso ¢ historico, ¢l Cadice poseia un nunca bien considerado valor arqueoldgico.
Las coincidencias entre las aportaciones historicas del profesor Torres Fontes son absolutas con las
notas pictoricas y el texto de la bellisima cantiga de F. Asimismo, y siguicndo con la «promocion»
def Codice F. en «bstudios Romdnicos», revista del Departamento de Filologia Romdnica de fa
Facultad de letras de ta Universidad de Murcia, en ¢l vol. 2, 1980, aparccié Las Cantigas
CCCLXXV y CCCLVII de Alfonso (Anotaciones historicas. filolégicas 'y artisticas), con kiminas del
Cadice F a todo color, defendiendo la posibilidad —ya apuntada por ifustres especialistas— de que
en Murcia hubicse estado ubicada una de las escuelas o sedes de iluminadores alfonsies.

(3) MerrManN. W Ed. Cantigas de Santa Maria, 4 vols., Coimbra, Acta Universitatis Conim-
brigensis, 1958-72; LXXXVII + 287, 379, 415 y 325 pp. En 1981 Ldicions Xerais de Galicia, S AL
tras adquirir los derechos ha llevado a cabo una cdicion facsimilar de comodo mancjo, en dos vols..
Vigo, mejorando Ta anterior con una experta introduccion de Ramon Lorenzo, pp. 7-13.

Nuestra frecuente «contestacion» a los textos de la edicion de Mcttmann no deben inducir al lee-
tor a pensar en un ataque sistemiitico. Al contrario: para muchos trabajos, como por ¢j. Obras de
Alfonso X el Sabio (Scleccion). Edicion de Francisco J. Diez de Revenga, Temas de Espaia, Taurus,
1985, Ja cleccion de los textos de Mettmann son los mas acertados.

(4)  Como indica MONTOYA MARTINEZ ¢n E codice de Florencia: una nucva hipétesis de trabajo.
«Romance Quarterly», volume 33, number 3. August, 1989, pp. 323-329, The University of Kentue-
ky. «perturba un poco ¢l gue no se adopte una misma signatura para cada uno de los codices de las
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base a uma cdi¢do. Com cfeito, ele contem 417 cantigas. contra 195 em T, 104
em F ¢ 128 em To (5)». Opinion que cvidentemente no compartimos puesto que
¢l criterio cuantitativo en modo alguno puede anular al lingiiistico o artistico para
los que unas simples lincas o unas borrosas viictas pueden tener mads valor,
incluso, que todo un tratado.

El mismo fildlogo, W. Mettmann, parece inducir —reconociendo que €l no lo
ha cfectuado— a llevar a cabo las cediciones de los diferentes manuscritos de las
Cantigas «por quanto os guatro manuscritos conservados nio dependem uns dos
outros, devendo antes provir separadamente de uma ou virias versoes perdidas»

(0).

Creo, pucs, firmemente, en la necesidad de la edicion del ms. F. atreviéndo-
me a advertiv que una cdicion de este tipo debe ofrecer un texto ficilmente legi-
ble, de una exquisita correccion filologica: una no «preparada» presentacion de
sus miniaturas; una seacilla y al mismo tiempo scvera historia posible del manus-
crito B. R. 20: una cabal descripeion del mismo: un muy necesario, imprescin-
dible. estudio de sus miniaturas, un aprovechamicnto historico. arqueologico, de
las mismas y una objetiva presentacion de la bibliografia, digna de ser citada,
sobre ¢l manuscrito.

Una edicion asi serd saludada gozosamente por los amantes de las Letras, las
Artes y la Historia. Una cdicion retocada, almibarada, aséptica. afilologica,
meramente comercial..., serd siempre contestada,

Debe, por fin, la nucva cdicion «dar al César lo que es del César». Debe ser-
vir para cvitar en ¢l futuro algo intolerable en ¢l presente: que determinadas cdi-
ciones disimulen las vartantes que F ofrece. o simplemente: no las ofrezean: son
variantes imprescindibles para una lengua romdnica que ha logrado plenamente
sus derechos. Debe impedir que se establezean en el futuro —como se ha venido
haciendo ¢n el pasado— correcciones, supresiones, interpolaciones.... a base de
F sin citarlo. Debe servir la nueva edicion para evitar ¢l desprecio a veees sentido
y manifestado por Fr «En matéria de correccoes, limitdamo-nos ao absolutamente
neeessdrio ¢ cingimonos ao texto de E enquanto cle se possa de algum modo jus-
tificar. Assim, To por ex. oferece en ndo raros passos variantes preferiveis em
qualidadce ¢ clegincia...» (7). Y lo curioso es que ¢l silenciado manuscrito F ha

Cantigas», n. 1; en realidad si estaba heeha la norma, o mejor: aceptada. v va desde 1972 venimos
citando los cadices de la siguiente mancera:

Cadice 1.0.2 de Bl Escorial = |

Codice T..1 de El Escorial = T

Codice de Toledo (B.N. de Madridy = To
— Cadice de Florencia = F

(3) Mrrimann: Cantigas, o.c., p. 31,
(6) Ibid.. pp. 31-32, n. 21.
(7) Ibid.. p. 37.
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ofrecido voces, versos, estrofas, arreglos métricos que se han atribuido los espe-
cialistas como propios. Lo extrafio es que se introduzca entre corchetes, como
propio, lo que estd presente en F.

Respecto al aspecto artistico y la belleza que para nosotros el manuscrito F
comporta —aunque estemos muy alejados de esta parcela tan atractiva de las
Humanidades— algo si nos llama la atencién y nos entristece y, por supuesto,
debe ser corregido. Tenemos la impresién —pero especialistas hay en Espana—
que la aparentemente abundante bibliografia existente sobre las miniaturas del
manuscrito F es inservible. Hasta ahora, por inercia, se ha elogiado 1a belleza del
manuscrito de pasada, sin demostrarla; su valor arqueoldgico en muy raras oca-
siones, y sélo parcialmente (8), ha sido justamente valorado. Se ha escrito que
era «livro de rei e para reis...» (9) y los vasallos apenas si han podido ver sus
miniaturas y en blanco y negro, salvo excepciones contadas de las que nos sen-
timos responsables (10). Advertimos, para nuestro gusto, que un peligro puede
acechar a la edicion monumental que se nos anuncia, como con otras «regias»
ediciones ya sucediera: que las vifietas sean retocadas, «restauradas» sin necesi-
dad. Nosotros, y desde 1982, hemos logrado excelentes fotografias a todo color
de las paginas del manuscrito F; desde 1985, y por los cauces administrativos
reglamentarios, poseemos integro, a todo color, las diapositivas del manuscrito
llevadas a cabo por uno de los fotégrafos oficiales de la Biblioteca Nacional de
Florencia. Por tanto, consecuentemente, todo retoque innecesario, caprichoso,
sera inmediatamente denunciado (11).

Que el manuscrito F tenga la suerte que se merece, como sinceramente le
deseamos.

En las péaginas siguientes, y como preparacién y homenaje a la edicion que
se nos va a ofrecer, vamos a centrar nuestra atencién en dos aspectos:

(8) No ha tenido la suerte el cidice F que se merecia y ahora parece acercérsele: practicamente,
salvo en nuestras tentativas apenas si ha podido mostrar sus bellezas, su valor histérico y su opor-
tunidad arqucolégica.

(9) AIra, Nella: O Codice florentino das Cantigas de Affonso, o Sdbio, «Revista de Lingua Por-
tuguesa», n.° 13, Rio de Janeiro, 1921, p. 187. La cita pertenece al primero de cinco cortos articulos,
monogrificamente publicados en la misma revista en 1922, a los que maés tarde con detalle analiza-
remos. La revista, actualmente asi no denominada, puede ser consultada en Espaiia, integra para el
afio 1921 y en parte para 1922 cn el Instituto de Estudios Iberoamericanos de Madrid.

(10) V. nota 2. Recordar, al mismo tiempo, las ofrecidas sin color por A. G. Solalinde, N. Aita,
Gonzalo Menéndez Pidal, Dominguez Bordona, Guerrero Lovillo...

(11) Sin necesidad de ahondar en criticas ncgativas cuando desconocemos los resultados, si
advertimos, sin embargo, de los peligros de desagradables «reconstrucciones» que se nos puedan
ofrecer. Ya hay ejemplo de otros cédices en el mercado. Ante una determinada edicion monumental
espafiola —y poseyendo oportunamente reproducciones sin estar las ldminas de pergamino envucltas
en plastico~ pudimos comprobar la gran diferencia de tonalidades de la realidad a la edicién. Baste
comparar la decimonénica de Valmar con sus ilustraciones y las ofrecidas posteriormente por una
modernisima editorial a reproducciones facsimilares dedicada.
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1.—Presentacion del manuscrito que, no dudamos, la nueva edicion hard con
toda precision.

2.—Ofreceremos, con la mas fria objetividad, el estado de los estudios sobre
el olvidado manuscrito F.

Ambos aspectos podran ser sabia y ampliamente superados en inmediatos
estudios preliminares a la edicién. Es lo que en verdad deseamos: que trabajos
con muchos puntos oscuros sean retomados, criticados, aclarados, en siguientes
investigaciones.
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EL CODICE F, O B.R. 20 DE LA BIBLIOTECA NACIONAL
DE FLORENCIA

1.—Hallazgo de F

Por encargo de la Real Academia Espaiola de la Lengua, y durante muchos
anos, don Leopoldo Augusto de Cueto, Marqués de Valmar, sobresaliente his-
panista y cartagencro de nacimicnto, trabajé con ayuda de otros muchos ¢n una
Edicion de las Cantigas ofreciéndonos, finalmente. una obra que scguimos ila-
mando EDICION MONUMENTAL (12).

Valmar efectué su edicion a basc del manuscrito E (13), ocupando los textos
la mayor parte de los volimenes Iy I1. Tuvo en cuenta, asimismo, para su cdi-
cion las variantes que le ofrecia ¢l codice To pero no aprovechd el manuscrito
F pesc al conocimiento que tenfa de su existencia. Tal vez ¢l culpable inconscien-
te lo fucse don Marcelino Menéndez y Pelayo por la forma en que le notificd
cl hallazgo al ticmpo —sin duda para que reconociesen su mérito— que lo daba
tambic¢n a conocer a don Gumersindo Laverde y a don Juan Valera. Valmar
supo que ¢l manuscrito habia sido empezado a estudiar por ¢l profesor Emilio
Teza (14) y, tal vez por cllo, prescindid de €l hasta tener mejores garantias 0 mas
acabados datos.

Por estar relacionado con ¢l hallazgo de F, y la posible participacion de don
Marcelino en la edicion de Valmar, parcce conveniente recordar un aspecto que
alin nos parcce oscuro y por desentraiar:

(12)  La mis seria investigacion sobre ¢l Marqués de Valmar sigue siendo para nosotros la
Memoria de Licenciatura —luego parte de una Tesis Doctoral— de la profesora Maria Dolores Fer-
nandez Polo titulada El Marqudés de Valmar. Un académico murciano en “La Hustracion spanola
y Americana” (1869-1921), Premio Extraordinario en la Facultad de Letras de Murcia en 1981, En
pp. 266 y ss. —-cn el apartado Cucto, hispanista~ la Dra. Ferndndez Polo analiza trabajos tan impor-
tantes de Cucto como los dedicados a ET Cancionero de Bacna. o Fraternidad constante de las len-
guas y las letras en Castilla 'y Portugal (que J. Snow, ¢n su conocida bibliograifica sobre Alfonso X,
conoce con otro titulo), dedicando piginas interesantisimas a la fabor llevada a cabo por el Marqués
de Valmar, desde 1872, en Ja Edicion que la Real Academia Espanola Je encargd. Tarca que alcanzo
el afio 1889 ofreciendo una brillantisima edicion.

(13)  La verdad es que el cartagenero Valmar pudo tener a su alcance los restantes manuscritos,
mas posiblemente trabajo con cierto apresuramiento ante trabajos de otros especialistas sobre el tema
que continuamente le anunciaban.

(14) En pp. 72-74, Valmar nos da noticia del descubrimiento del codice por Menéndez Pelayo:
en p. 74 nos informa que Monaci le avisa sobre cl trabajo que Emilio Teza estd realizando; ¢l mismo
Teza Te envia, como se reproduce en pp. 95-98, una descripeion paleogriifica:... En suma: ingredien-
tes suficientes para trabajar con incomodidad ¢ impedir un trabajo reposado.
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En 1956, Ramon Fernandez Pousa. Director a la sazon de la Hemeroteea
Nacional de Madrid, escribié ¢l siguiente articulo. homenaje a don Marcelino en
su Centenario: Menéndez Pelavo v el Codice Florentino de las Cantigas de Santa
Maria de Alfonso X. En ¢l recogio 1a noticia del hallazgo ¢ insinta aspectos atin
no bien aclarados:

«En nombre de la Real Academia de la Lengua le encarga ¢l seior
Marqués de Valmar vea si en algin centro extranjero consigue descu-
brir algin nuevo cddice de tan importante monumento de la lengua
gallega y, por ende. de toda la filologia hispanica. La sucrte acompané
las interesantes bisquedas del consumado investigador que don Mar-
celino llevaba dentro de sic y el 17 de abril de 1877 fecha en la bella
ciudad del Arno. Florencia, la siguicnte interesantisima carta, cn la
que le da cuenta de un sensacional descubrimiento. hasta entoncees
totalmente ignorado. Escuchémosle: «...Por lo que pueda conducir a
la mayor ilustracion de las Cantigas del Sabio Rey Don Alfonso, que
usted trac entre manos, le diré que en esta Biblioteca Magliabecchiana
s¢ conserva un codice de dicha obra. No s¢ que nadie tuviera noticia
de su existencia, porque faltindole los primeros folios, estd acotado en
¢l indice como obra sin titulo y anénima. El bibliotecario me dijo que
entre los manuscritos confiados a su custodia habia uno portugudés de
Milagros de la Madona. curioso por sus miniaturas.

Sospechando yo lo que podia ser. pedi ¢l codice y me convenei de
que era una copia de las Cantigas, 1o cual comprobé buscando algunas
leyendas de las que conozeo. como la de los marineros de Laredo. cte.
Como no tengo ningun texto de las Cantigas, no he podido averiguar
st cste manuscrito conticne o no variantes importantes o quizd alguna
composicion inédita.

Palcogrificamente, ¢! cadice me ha parccido del siglo XIV. Esta
escrito a una o dos columnas con primor y limpicza. Carcce de las pri-
meras hojas. de algunas hacia ¢l medio. y de las del fin: estas dltimas
porque no llegaron a escribirse. Tiene los espacios para la musica, aun-
que ¢sta tampoco liegd a ponerse. Filtanle asimismo muchas miniatu-
ras; todo lo cual prucba que ni la copia ni sus aceesorios s¢ comple-
taron.

El nimero de composiciones que hoy encierra llega a ciento, entre
milagros y loores, salvo ¢rror de¢ cuenta (..)).

Como ha venido este codice a Florencia. donde hay tan pocos
manuscritos espanoles. ¢s lo que no he podido averiguar. Solo sé que
pertencce al primitivo caudal de la Biblioteca, es decir, a la scric de
libros legados por Antonio Magliabecechi en su testamento a la ciudad
de Florencia. En la Laurenciana no he encontrado tampoco anteceden-
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te alguno sobre las vicisitudes de este codice. Mande Vd. a su apasio-
nado amigo... — Marcelino Menéndez y Pelayo» (15).

Me he detenido en la descripcion del hallazgo, al margen de su propio inte-
rés, porque esta por dilucidar aun el verdadero papel desempefiado por don Mar-
celino en la edicion de Valmar, como Luis Rubio Garcia, en Cartas del Marqués
de Valmar a Menéndez Pelayo (16), pone de manifiesto. En el epistolario queda
patente que M. Pelayo corrigid todos o varios de los capitulos de la edicion de
la Academia. Lamentablemente sélo conocemos las peticiones de ayuda de Val-
mar, no las respuestas de don Marcelino. Los descendientes del ilustre especia-
lista del XVIII espafiol, el Marqués de Valmar, notificaron al profesor Rubio que
el archivo de Cueto habia desaparecido o sufrido serios deterioros tras la guerra
civil espanola.

Lo cierto es que Cueto, por si mismo o por consejo de otros, conociendo la
existencia del manuscrito F de las Cantigas no lo tuvo en cuenta para las varian-
tes de su edicién, uno de los pocos fallos que encontramos en la excelente labor
del escritor y diplomdtico cartagenero que, lamentablemente, es con frecuencia
plagiado sin ser citado.

2.—~Descripcion de F

Tras el hallazgo, estudiosos y paledgrafos dedicaron su atencion al manuscrito
atendiendo particularmente a su descripcion.

Nosotros siempre hemos considerado bastante acertada, por su brevedad y
exactitud, la ofrecida por Nella Aita en O Codice florentino das Cantigas de
Affonso, o Sdbio (17):

«O precioso manuscripto, do fim de seculo XIII, conservado na
Bibliotheca Nacional de Florenga —assignalado II, 1, 213 (18)—, com-
pbe-se, segundo o actual paginac¢do, de 131 folhas de pergamino, que
medem actualmente 456 X 320 mm., mas que deverian medir mais
antes da actual encadernagdo, pois se vé bem claramente que foram
cortadas, como tambem notou Teza, especialmente na parte inferior,
onde, em consequencia disso, acentece muitas vezes faltar o numero,
em algarismos romanos, de uma antiga paginacio que se observa ainda
no verso de muitas folhas.

(15) RABM, LXII, pp. 235-255. La carta cn pp. 235-236.

(16) «Revista de Literatura», fascs. 17-18, encro-junio de 1956.

(17) Transcribimos la descripcién de N. Aita en su citado articulo de la «Revista de Lingua Por-
tuguesar. Entre otras reproducciones, citemos la de METTMANN, Cantigas, o.c., pp. 25-27. Nella Aita
en pp. 188-190.
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Segundo esta antiga paginagdo, o codice teve ja 160 folhas, mas
muito mais numerosas deveriam ser, por quanto, como veremos mais
adeante, de muitos indicios poéde deduzir-se a falta de folhas em loga-
res onde ndo resulta de paginagdo anterior.

A encadernagio ¢ em taboinhas de madeira cobertas de pelle. com
frisos doirados.

A escriptura gotica francésa don fim do seculo XIII é gencralmente
disposta em duas columnas, algumas vezes em tres, ¢ mais raramente
em uma s6 columna de 44 linhas.

No alto da pagina ha uma rubrica com o titulo da cantiga. que lhe
explica o tedr.

Cada cantiga comega sempre com o estribitho escripto por enteiro
debaixo da pauta destinada 4s notas musicacs, que ndo foram escrip-
tas, e € ordinariamente assignalado por um ou dois versos depois de
cada cstrophe. Titulo ¢ estribilho sdo sempre escriptos em tinta ver-
melha; as estrophes, com tinta preta, e as iniciacs. alternativamente,
em vermelho com frisos azues e em azul com frisos vermclhos.

A maiuscula inicial do estribilho, no principio de cada cantiga ¢
finamente miniaturada a cores diversas, com figura de animacs, muitas
vezes passaros estranhos, de cabega humana., e plantas estilizadas, tacs
como se encontram nos manuscriptos francéses ¢ italianos da epoca.

A parte superior da primeira folha r. ¢ occupada por uma minia-
tura dividida em duas scenas, a qual representa o piadoso monarcha
no acto de exhortar os fiéis ao culto da Virgem.

A cada cantiga se seguem uma ou duas paginas delicadamente
miniaturadas, divididas en seis quadrinhos que lhe illustram o tcor com
clareza ¢ minucia.

Um friso de motivos gcometricos, pintado a cores vivas, tendo nos
angulos as armas de Ledn e de Castella (isto €, o ledo negro em campo
branco e o castello doirado en campo vermelho), emcerra os seis qua-
drinhos, esparados verticalmente pelo mismo friso. Em cima de cada
quadrinho ha um espago destinado ds legendas (muitas vezes ausentes)
que lhe esclarccem o assumpto.

Das paginas miniaturadas, 48 sdo completamente acabadas; muitas
teem apenas parte dos quadrinhos terminada; algumas foram apenas
desenhadas e outras teem sémente o friso pintado ¢ os quadrinhos tra-
¢ados.

Em muitas paginas as cabegas das figuras sdo apenas desenhadas.
Ha varias miniaturas de¢ que falta o texto das cantigas correspondien-
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tes, devido o mutilagdio do codice: mas das scenas dos varios quandrin-
hos, executadas com tanta fidclidade de pormenores, pode concluir-se
a que cantigas da Edi¢do correspondem.
O codice contém actualmente 104 cantigas entre louvores ¢ mila-
gres de Nossa Senhora, escriptos em gallego ou em antigo portuguds.
Comega com a cantiga:
‘A que as portas do céo...” cte., que corresponde & CCXLVI, da
Edicao, ¢ acaba com a 14." estrophe incompleta da CIV que corres-
pondc 4 CCCXXYV, da Edigao (18).
Es ecvidente que hay, y aparcceran, descripciones mucho mas detalladas:
como cs innegable la existencia de apreciaciones, mas que crrores, que la nueva
edicion subsanard. Pcro, cn general, me parcce cabal y sencilla.

3.—El Cédice de Florencia, segunda parte del «Cédice de las historias»

Desde Aita, y pasando por alto algunos nombres. serd necesario llegar a 1962
y encontrarnos con un extenso articulo, Los manuscritos de las «Cantigas»: como
se clabord la miniatura alfonsi, de Gonzalo Menéndez Pidal (19) que considero
definitivo en muchos de los aspectos que estudia aunque, respecto al manuscrito
F, sus esquemas no scan siecmpre adecuados ni acertados.

Se trata ¢l extenso articulo de una severa investigacion utilisima ¢ imprescin-
dible para la comprension de la miniatura alfonsi y hay que agradecerle, muy
especialmente, la atencién y el cariio cientificos mostrados hacia ¢l codice de
Florencia.

G. Menéndez Pidal, tras describir brevemente los codices de las Cantigas, las
relaciona y compara a veces minuciosamente. Y nos presenta ¢l ms, F como con-
tinuacion, o segunda parte, del codice T, también truncado, de El Escorial. Asi-
mismo afirma este dato que consideramos importante ¢n la historia del manus-
crito: estuvo en posesion de Antonio Lucas Cortés.

El proceso de iluminacion, incompleto, de F permite a G. M. Pidal Hevar a
cabo una presentacion y descripeion de las posibles ctapas ¢ través de las cuales
los artistas alfonsies crearon tan bella obra.

Por otra parte, y demostrando conocer las opiniones sobre las posibles
influencias francesa, italiana, germdnica ¢ ibérica de las ilustraciones, aventura
—y me parcce acertada— la posibilidad de una influencia drabe que ¢l intenta
demostrar relacionando F con miniaturas de la obra Magamat de al- Hariri.

(18)  Hoy. como ¢l titulo de nuestro articulo precisa, ¢l Cadice Foes ¢l ms. B.R. 20 de Ta Biblio-
teca Nacional de Florencia.

(19)  Gonzalo Menéndez Pidal ha ofrecido a los investigadores dos interesantes y extensos arti-
culos sobre ¢l tema, que mas adelante juzgaremos detalladamente. Ademis del arriba citado, publi-
cado en BRAH, CL (1962). pp. 25-51. hemos de recordar ¢l importante Como trabajaron las escuclas
altonsics (NRFH, V, 1951). pp. 363-380.

"Prohibida la reproduccién total o parcial sin consentiniento del autor’



Er copicr pe FLORENCIA BUR. DE 1AS CANTIGAS DE SANTA MARIA- 81

Ofreciendo los nombres de posibles artistas que pudicron intervenir en la
gran empresa de iluminacion de las Cantigas. plantea problemas que esperamos
scan solucionados por los especialistas en Arte que preparen la proxima edicion.
Problemas que nosotros, en breve espacio, nos replantearemos, porque los con-
sideramos necesarios para la adecuada valoracion de la obra que estudiamos.

3.1.—;Como se llego a la situacion monnmental de mas de 400 cantigas?
. Como nacio el codice F?

En 1888, Adolfo Mussafia cnvié al Marqués de Valmar una utilisima sintesis
—usada en miltiples ocasiones para estudios de literatura comparada— de las
fuentes diversas de donde procedian las Cantigas de Alfonso X (20). Dc las cien
primeras cantigas 64 pertenceen al acervo curopeo: de las 100 segundas, 17; de
las 100 tereeras, L de las 100 altimas. solamente 2 (21). Al margen de los reto-
ques apuntados a Mussaffia por cspecialistas posteriores, lo innegable es que sus-
tancialmente la estadistica poco variaria: las cantigas segin avanzaban en ndmero
retrocedian en espacio. Y las que contiene ¢l codice de Florencia ofrecen temas
del Norte de Espaiia, del Sur de Francia, son mas localistas y. cn buen numero,
los sucesos que narran son acontecimicntos acaccidos al Rey v
0 personas mas intimas.

a sus familiares

El problema surge y ha preocupado a los investigadores: ;Como se escribic-
ron tantas? ¢Como se llegd a esta situacion monumental permiticndo Ia existen-
cia del codice F?

El codice To esta mis que demostrado que es una copia deficiente de otra
anterior que representa un primer estadio en la claboracion de la coleecion
marial alfonsi. En su tl. T se indica que ¢l Rey «fez cen cantares ¢ soes» v, una
vez copiados, s indica: «Esta... piticon fez ¢l Rey don Alonso a Santa Maria por
galardon destos cent cantares que ouve feitos dos seus miragres...» para leerse,
a continuacion, que ¢l Rey afiade otras cinco cantigas sobre las fiestas del afio
(f1. 133) y adn otras cinco para las ficstas de Nucestro Senor (fl. 144). Y os aqui
donde s¢ abre ¢l camino a una posible coleccion monumental: «...fez estas outras
cantigas de miragres de Santa Maria» (11, 148). S¢ deduce. pues, que el plan ini-
cial cra hacer 100; mas tarde sc anaden otras 10: por dltimo queda.abierto un
nuevo plan sin fijar nimero. Y la explicacion no parece ficil. Solo se me ocurre
explicar la monumentalidad del namero, bien por ¢l afin desmedido cultural de
Alfonso X, bien por su acentrada y bien demostrada devocion marial. Es por cllo

(201 No solo Mussafia sino que han contribuido al estudio de fuentes con importantes trabajos
Monaci, I’ Ancona, Fita, Braga, Jos¢ da Silva Leal, Fizmauriile-Kelly, Varnhagen. Tienor. Galms,
Montoya. H. Serna..., v un largo cte. Bl inferesante tema os priacticamente inacabable.

(21)  Laditima estadistica en este sentido ofrecida es la ofrecida por Montoya Martinez, FI codi-
ce de Forencia, o.c.op. 324,
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que, jen la cantiga 400!, ain nos asombra quejdndose: «macar poucos cantares
acabei».

F, por tanto y teniendo en cuenta otras razones a las que aludiremos mds ade-
lante, parece consecuencia de afdn cultural y devocién mariana.

3.2. Primera parte del «Cddice de las historias»

Prescindiendo en estas paginas del hermoso codice de los misicos, o codice
E, base de las ediciones de Valmar y Mettmann y sobradamente estudiado (22),
nos fijamos en el cédice T, brevemente, para enlazarlo con el que nos precocupa,
el F.

El cédice T contiene 212 cantigas de las que 209 aparecen ilustradas. El for-
mato del pergamino es de 490 x 325 mm.; tiene 44 lineas de escritura y las lami-
nas miniadas miden 335 x 230. Casi todas las paginas miniadas van divididas en
seis cuadros, con un tamaiio de escena que tiene aproximadamente diez centi-
metros de lado. Sélo la primera cantiga tiene ocho cuadros. Todos los recuadros
van enmarcados por una orla y, dado ue las cantigas decenales se prestan poco
a iluminaciones por su carécter lirico, en ellas s¢ hace generalmente figurar al
Rey. Las cantigas cuyo nimero de orden acaban en cinco, llevan doble péagina
miniada salvo la 145. Las figuras humanas representadas ticnen una altura apro-
ximada de 55 mm., altura que, incluso cambiando ¢l maestro iluminador, se con-
serva por lo general. Datos, breves, que contactan con F como a continuacién
veremos.

3.3. El cédice de Florencia es el segundo volumen de la edicion alfonsi
«historiada»

Solalinde, en su famoso articulo sobre ¢l cddice de Florencia, afirmé que «en
todos los detalies la letra, adornos y miniaturas, se ve quc cste cddice F es de
los pertenecientes a la cimara real del Rey Sabio» (23). Y Gonzalo M. pidal afir-
mo que «...este codice es el segundo volumen en que se continuaba la edicion
regia historiada de que es primer volumen el T.j.I. (T)».

Efectivamente, en uno de nuestros trabajos —FEl Reino de Murcia en las can-
tigas alfonsies del cédice de Florencia—, corroborando las citadas frases de Sola-
linde y G. M. Pidal, ya dejamos demostrada la relacion entre ambos manuscritos:
las historias miniadas en T y F ocupan la misma caja (335 x 230); van encua-

(22) Seria excesivamente prolijo hacer alusion a cuantos han tocado total o tangencialmente ¢l
tema, llegando hasta nosotros mismos. Recordemos sélo los nombres de H. Anglés, F. Pedrell, J.
Ribera, ctc.

(23) EI cédice florentino de las Cantigas y su relacion con los demds manuscritos, RFE,
pp. 143-79,
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dradas en el mismo sistema de orlas que divide la pdgina en seis cuadros: las
miniaturas de cantigas decenales incluyen en ambos la figura del Rey; las ldminas
correspondientes a cantigas de ordinal acabado en 5 ocupan doble pagina en
ambos cddices... (24). Las coincidencias artisticas y decorativas o dimensionales
son idénticas.

F, sin embargo, se concibié como un volumen diferenciado, un segundo volu-
men: su primera pdgina, con una miniatura a doble cuadro como ya hemos indi-
cado, ponc de manifiesto que con ella empezaba un cédice, se iniciaba un nuevo
codice; y, al adoptar una composicion de pdgina similar a aquella en que comen-
z6 el volumen primero escurialense, el Rey pretendia hacer como una segunda
parte.

Una prucba més: el codice T tiene hoy 212 cantigas: el F, que tuvo més de
200 segtin testimonio de Antonio Sdnchez, solo conserva en la actualidad 113.
Pero, y esto es lo notable, ninguna de F repite otra del cddice escurialense.

Ambas, pucs, parecen que fueron planeadas conjuntamente para formar la
mds ambiciosa edicion de iluminaciones concebida en tiempos de Alfonso X. Tal
vez por su gran envergadura quedo inconclusa a la muerte del Rey.

3.4. ;Como ha llegado el cédice de las «Cantigas» a Florencia»

Nicolds Antonio cuenta como, pocos afos antes de cuando €l escribe, habia
estado en poder del bibliéfilo Alfonso Siliceo un cddice de las Cantigas con pagi-
nas escritas y paginas miniadas o historiadas. En 1674 se sabe que el manuscrito
se encontraba en poder de Juan Lucas Cortés, sevillano, amigo de Nicolas Anto-
nio (25). Este afirma que el cédice contenia mas de 200 cantigas y la mayor parte
tenia por temas sucesos contempordneos al Rey, lo que evidentemente sucede en
el manuscrito F y no en el T.

En 1677, Diego Ortiz de Zidiga (26) manejé el ejemplar que poseia, que lo
consideraba gemelo al de El Escorial. Ortiz de Zifiga copié scis cantigas (27)
que aparecen en el manuscrito F y no en el T.

Nuevas noticias sobre el manuscrito de Florencia las ofrece el Marqués de
Mondéjar que consideramos convincentes. El Marqués muere en 1704, pero poco
antes afirma que el manuscrito lo poseia Juan Lucas Cortés quicn muere por
aquellas fechas. El Marqués de Mondéjar lo describe como un manuscrito en el
que frente a la péagina del texto va una de miniaturas ilustrando cada cantiga.

(24) P. 39.

(25) Biblioteca Hispana Vetus, Madrid, 1677, p. 36.

(26)  Anales cclesidsticos y seculares de Sevilla, Madrid, 1977, libro VI, p. 458,
(27) 1bid.. pp. 36, 43, 109, 116, 121...
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Como ejemplo, copia parte de la 324 que se corresponde con F 24 y no con algu-
na de T.

Muerto Juan Lucas Cortés, nada sabemos del codice hasta que en 1887
Menéndez Pelayo lo identificd, como hemos dicho, en la Biblioteca Magliabee-
chiana escribiendo sobre ¢l hallazgo a Valmar, Laverde y Valera. Gonzalo
Ménendez Pidal documenta que en 1771 estaba ¢l codice en la Biblioteca Pala-
tina de Florencia (28) y por ¢sos aiios, como donacion ducal, paso a la Biblioteca
de Antonio Magliabechi y posteriormente, con la coleccion Palatina Centrale, en
1866, a la Biblioteca Nazionale Centrale de Florencia (29).

Emilio Teza, al estudiarlo, no lo identificd con ¢l que poseyd Juan Lucas Cor-
tés y Nella Aita sugirié. sospecho que se trataba del que poseyd el biblidfilo sevi-
llano (30).

Guerrero Lovillo (31) pensé que ¢l codice paséd al extranjero donado por el
propio Alfonso X y dc la Lorena a la Biblioteca Palatina, crror evidente tenien-
do en cuenta los testimonios de los siglos XVII y XVIII,

En resumen, pues: los cadices historiados T y F serian ¢l primero y segundo
volumen de una edicidon regia de las Cantigas, sicndo F concebido como una
scgunda parte que no llego a acabarse, obedeciendo ambos a un mismo plan de
composicion en tamaio. lincas y paginas miniadas.

Respecto a su presencia en Florencia, nuestra opinion scra expucsta mas ade-
lante.

3.5. Como se llevé a cabo la obra de iluminacion de las «Cantigas» del
manuscrito de Florencia y estado en que quedaron

Tal como nos han llegado las pdginas miniadas del manuscrito F —si no s¢
nos ofrecen «restauradas»— podemos, con la magistral ayuda de Gonzalo
Menéndez Pidal, aunque con dudas que precisaremos, establecer unas ctapas por
las que pasaron:

1.")y La hoja dc pergamino cra picada en la tabla de clavos que, con sus mar-
cos, daban la pauta para hacer ¢l enrejado de lincas que dividia en scis cuadros
la pagina. Quecdaban delimitadas las bandas que habian de ser decoradas con
rosctas y escudos asi como las cabeceras correspondicntes a cada escena.

2.*  Dibujantes secundarios trataban las bandas que rodean las pdginas. Que-
dan en blanco doce cuadritos en las intersecciones que mas tarde se llenardn
generalmente de castillos y lTeones.

(28)  Los manuscritos..., o.c., p. 34,

(29)  Soravinne: El Codice, o.c.. p. 149,

30y O codice. o.c., pp. 22 y ss.

(31)  Miniatura gética castellana, Madrid, 1956, p. 17.
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3. El maestro del taller replanteaba la escena con Iapiz de plomo y. aun-
que ¢l tiecmpo ha hecho desaparccer los trazos, aun se pucde observar algun
cjemplo en el que adivinamos ¢l esbozo, como ¢l Lipiz ha ido perfilando la esce-
na, como sc empiczan a vestir las figuras desnudas. ..

4.4} Sc inician los clementos arquitectonicos periféricos ¢, incluso, parece
que se daba entonees ¢l oro antes de entintar la arquitectura de los recuadros.

5.%)  El que dibujaba la arquitectura dejaba sin tocar zonas de paisaje: jardin,
vegetales, rios, mar... Parece que consideraban mis ficiles los clementos arqui-
tectonicos que la pintura de la naturaleza.

6.")  Sc iluminaban las figuras dejando para despuds caras y manos.

7.7 El macstro acababa su obra hacia tiempo iniciada: pintada las caras y
manos que antes habia concchido.

De acuerdo con estas ctapas, tan bien ordenadas por Gonzalo Menéndez
Pidal, pasaban las hojas de pergamino de unos a otros. Iniciaba y acababa la
obra ¢l macstro micntras los demds, scgun sus habilidades y categorias, levaban
a cabo el resto.

El esquema asi trazado por Gonzalo Menéndez Pidal parcee razonable vy, tal
vez, fuese ¢l camino seguido. Pero lamentamos afirmar que. a la vista de todas
las ilustraciones de F y a todo color y sus correspondicntes proyecciones a diver-
sos tamanos, encontramos muchas «excepeiones» a tan logicas ctapas y al orden
seguido cn cllas. Veamos algunos ejemplos: jcomo se explica que algunas kimi-
nas cstén completas en todas sus ctapas salvo ¢n un solo recuadro? (Como se
enticnde que una misma composicion contenga unas mayusculas, sencillas o
gigantes, absolutamente terminadas y otras sin empezar v, por supucsto, sin
seguir un orden légico: primera. scgunda...? (Por qué caprichosamente una can-
tiga no Heva mas leyenda gque unas palabras y no precisamente que afecten al pri-
mer recuadro? ¢ Por qué el copista no seguia la linca normal del texto sino que.
por ¢j.. en paginas de tres columnas de 44 lincas cada una copia las tres primeras
estrofas dejando sin copiar ¢l resto? Ha salido la palabra copiar: y me atrevo a
afirmar que copiaban de otro cjemplar. Y, al copiar, jugaron con cl texto y las
iluminaciones como nifos forzados a copiar una determinada frase una larga
serie de veces: no repiten la frase con 1dgica una y otra vez sino que establecen
columnas y van copiando hacia abajo o hacia los lados sin ¢l orden natural del
texto. 'Y lo mismo respecto a las miniaturas: hay viietas que tienen la 5.% o 4.°
0 6.% ctapas concluidas micentras faltan las primeras... Y a la inversa.

Para nosotros, artisticamente, ¢l manuscrito F siguc teniendo serias nebulosas
que esperamos scan aclaradas: no se sigue ¢l orden de trabajo natural del texto
medieval. Y lo mas probable es que se iniciase con ¢l proposito de seguir el
orden I6gico propucesto por Gonzalo Meaéndez Pidal pero finalmente y al quedar
inconcluso, sirvio de ensayo, de aprendizaje o incluso de jucgo.
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3.6. ;Se ha intentado «acabar» el codice F?

Un dia, afirma Gonzalo Menéndez Pidal (32), por razones que desconoce-
mos, el escritorio alfonsi suspendi6 su trabajo organizado y, como quiera que hay
cantigas en el manuscrito F que aluden a sucesos de 1279, ello parece indicar que
el Rey hizo funcionar su taller hasta los dltimos afios de su vida. Lo normal es
pensar que, tras la muerte del Sabio y dada la crisis econémica que el pais pade-
cia, que el taller fuese disuelto. Otros investigadores piensan, como veremos, en
otros motivos.

Mas lo innegable —una simple vista de las miniaturas del manuscrito F per-
mite asegurarlo— es que las vifietas fueron retocadas y algunas, por ej., a las que
faltaba iluminar caras y manos —cantigas 13.16,...— fueron posteriormente aca-
badas por un inexperto dibujante: traza caras todas muy semejantes, con labios
abultados en los perfiles, caras de mal genio... Llega, incluso, a entintar una
serie de caras pero sin colorear. Y no acabaron aqui las desventuras de nuestro
coddice: un malisimo continuador puso sus desdichadas manos en miniaturas que
el maestro aludido habia dejado inacabadas. En ocasiones, llegé a proyectar
dibujar cantigas enteras, como la n.° 10. Y el colmo fue su infortunada actuacién
en la cantiga 46. Como sencillo pero muy significativo ejemplo de su «buen
hacer», baste indicar que ni las columnas que traza penden rectas.

3.7. Los maestros iluminadores

La diferencia de estilos, la presencia de figuras humanas bellas, esbeltas, alar-
gadas..., frente a otras achaparradas permitird a los especialistas repleantear el
problema de estilos y maestros. Incluso mediante la medicion de tamaifios, como
ya iniciara oportunamente G. Menéndez Pidal.

Aunque no es tarea especifica nuestra el Arte —y excelentes especialistas en
la miniatura alfonsi hay en Espafia— nos atrevemos a presentar unas brevisimas
reflexiones: en primer lugar, conociendo la corte alfonsi y su trasiego de artistas,
es normal que el investigador se enfrente a la nada cémoda tarea de desenredar
el problema de estilos que las miniaturas presentan: francés, italiano, arabe, ale-
mén... ESPANOL.

Hace tiempo defendimos (33) que, procedicsen los artistas de donde fuere,
hay algo comun en todos ellos: la asombrosa aceptacion. asimilacion de nuestros
paisajes hasta en pequefios aspectos: acequias levantinas, palmeras ilicitanas, tra-
zado urbano como la «arrixaca» de Murcia, la Calahorra de Elche, vestidos y dis-

(32) Los manuscritos, o.c., p. 38.

(33) Las Cantigas CCCLXXV y CCCLVII, o.c., p. 163 y ss., asi como nuestro Geografia del
Reino de Murcia en Ia lirica romdnica de la época alfonsi (Historia y Literatura), pp. 9-39, en «Es-
lll(l;;l(?s Romidnicos», volumen 3.°, Departamento de Filologia Roménica, Universidad de Murcia,
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tintivos como los de la Orden de la Estrella o de Cartagena (34), ctc. Cinéndo-
nos, por tanto, al ambito levantino, ¢(podemos atrevernos a indicar que algunos
iluminadores fueron murcianos o iluminaron las Cantigas. al menos en parte, en
Murcia?

Pintores de imdgenes, orfebres, poetas..., han quedado mas que documenta-
dos en las investigacioncs murcianas del profesor Torres Fontes y en algunas
nuestras (35). Muchos de aquellos artesanos y artistas, posibles iluminadores,
aparecen como avecindados, heredados en Murcia, quedando algunos enterrados
en nuestra Catedral a la quc legaron sus bienes. Recordemos al maestro Andrés,
a Bonamic Zavilla, a Pedro Lorenzo, «pintor de imdgenes», a Juan Gundisalvo...
Recordemos a la larga lista de poetas, pintores, «orebzes», que en los documen-
tos murcianos alfonsies aparecen...

No es dec extrafiar, pues, que nos sea permitido y grato sofar que a la sombra
del alin majestuoso castillo de Monteagudo. o en ¢l vicjo Alcazar Real murciano,
o en el nuevo Alcdzar mandado construir tras la reconquista de 1266... s¢ pudie-
sen iluminar libros alfonsies. A Murcia acudié el Rey frecuentemente en busca
de tranquilidad. Y para el Sabio, tranquilidad parece ser sinonimo de cultura, de
poesia, de arte, de libros.

Sintonizamos, por tanto, con Gonzalo Menéndez Pidal cuando indica que
«aun le hubiera gustado aclarar en qué medida ¢l arte renano hallé también su
eco cn escrituras reales de Toledo, Sevilla y Murcia» (36).

Un nuevo problema, por consiguiente, por solucionar.

* % *

Particndo de manos de expertos hemos ofrecido unas reflexiones, unos pro-
blemas al ticmpo que hemos ofrecido noticias del codice de Florencia. Puntos
oscuros que conviene desentrafar.

En las siguientes paginas ofreceremos otro aspecto del cédice F. para noso-
tros nada oscuro, y que consideramos util conocer.

(34) Las Cantigas, o.c.. pp. 165 y ss.

(35) Entre los muchos trabajos del profesor Torres Fontes que de alguna forma al tema se han
referido, debemos recordar: Incorporacion del Reino de Murcia a la Corona de Castilla, Publicacio-
nes de la Academia «Alfonso X ¢l Sabio», Murcia, 1973; Fueros y privilegios de Alfonso X el Sabio
al Reino de Murcia, vol. 1T de la prestigiosa Coleccion de Documentos para la Historia del Reino
de Murcia, Academia «Alfonso X ¢l Sabio», Patronato Jos¢ Maria Cuadrado. Murcia, 1973 Docu-
mentos del siglo X111, Coleccion de Documentos..... Murcia, 1969: Repartimicnto de Murcia. CSIC.
Esc. de Est. Med.. Academia «Alfonso X ¢l Sabio», Murcia. 1969. Y, entre otros muchos, particu-
larmente La cultura murciana cn ¢l reinado de Alfonso X. Murgetana, 14, Murcia, 1960, reeditada
posteriormente para el Congreso laternacional sobre «Alfonso X el Sabia: Vida, obra, épocas, con
motivo del VII centenario de su mucerte, Murcia, marzo de 1984, En todas estas obras, y otras, queda
demostrada —para mi suficientemente - la presencia de cuantos eran precisos para constituir en Mur-
cta un taller de iluminacion.

(36) Los manuscritos, o.c.. p. 51,
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PRINCIPALES ESTUDIOS SOBRE EL CODICE DE FLORENCIA

Somos conscicntes de las dificultades que entraina una seleccion de cste tipo:
ofrecer un cstado de la cuestion sobre un tema aparcentemente estudiado y del
que pensamos que todo estd por hacer.

Es probable que ¢l lector no encuentre en cstas paginas nombres que espe-
raba ver y si, por ¢l contrario, los de aquéllos que picnsa no se lo merecen. Es
un riesgo que descamos correr. Schalaremos y criticaremos —positiva 0 negati-
vamente— aquellos trabajos que directa o tangencialmente se hayan referido al
cddice de Florencia. Algunos ya han sido citados en paginas anteriores, pero cs
aqui cn donde pensamos levar a cabo su valoracion.

B 3 Ed

1.—«Trifoglio. Un viaggio fantastico, in portoghese-Dal canzoniere francese di
Siena-Dalle Cantiche di Alfonso X», de EmiLio Teza (37).

Conocido y muy breve articulo que sirve al romanista Teza para publicar la
cantiga 14 del codice F (una de las que no aparccen en los restantes codices) y
la cantiga 15, asimismo de F, que corresponden a E 408 y 309, respectivamente.

La edicion de ambos textos ofrece ciertas «rarezas»: estableee variantes res-
pecto a la edicion de Valmar —que se publicod con posterioridad— ddandonos a
entender que la habia tenido a su disposicion antes de la impresion. Pero ¢l col-
mo del «despiste» investigador de Emilio Teza es no darse cuenta de que en F
la cantiga aparcce incompleta. Por tanto, no sabemos qué vio para establecer
variantes.

2.—«El Cédice florentino de las ‘Cantigas’ y su relacion con los demas manus-
critos», de A. G. SOLALINDE (38).

Es ¢l primer espanol, Solalinde, que seriamente se enfrento al codice de Flo-
rencia. El reconocido especialista en temas alfonsinos llevo a cabo, ¢n su arti-
culo, una labor que en gencral consideramos excelente y que. posiblemente, le
pudo scr plagiada a tenor de lo que otro compaficro —que no hace falta recor-
dar— publico por las mismas fechas.

Solalinde levd a cabo una detalladisima descripeion del codice F al tiempo
que nos ofrecié datos sobre miniaturas, caligrafia, encuadernacion, contenido.. .,
con magistral seguridad.

(37) ZRP, X1, 1887, pp. 289-304.
(38) V. nota, 23.
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Por otra parte, incluye variantes ocasionales anotadas respecto al manuscrito
E y sciala que dos de las cantigas de F (14 y 86) —como ya sabiamos— no apa-
recen en los demds manuscritos ofreciendo reproducciones, en blanco y negro.
tanto del texto como de las miniaturas de la 14,

Lamentablemente los «despistes» tambicn alcanzaron a Solalinde: por ¢j.
reproduce el folio | sin advertir los desgarros que contience: jtan bellamente se
lo encuadré ¢l impresor o se lo envio Rajna!

Ofrece unas interesantes tablas de correspondencias de las Cantigas entre los
distintos codices —siendo ¢n ¢l futuro ¢n cualquier edicion aspecto indiscutible-
mente presentado— y se introduce en ¢l mundo del Arte intentando demostrar
las relaciones paleogrificas pero sobre todo artisticas existentes entre F y los res-
tantes manuscritos, particularmente ¢l T, afirmando algo cicrtamente interesan-
tes: ¢l manuscrito F es una continuacion del T.

En conjunto la investigacion de Solalinde puede ser considerada como muy
sdlida... pero con sorprendentes fallos que pasamos a concretar: afirma. por
cjemplo, que tomo sus apuntes en Florencia sin tener presentes ni ¢l codice E
ni la ¢dicion de Valmar. La consecuencia filoldgica es inmediata ¢ indiscutible:
no pudo tomar acertadas notas de posibles variantes. Aun mis nos sorprende su
afirmacion posterior: «das que pongo» —sc reficre a vanantes— «os porque espo-
radicamente las tenia anotadas. Solo puedo ofrecer una lista de variantes de poce-
stas que copid integramente y de las que mis tarde me envid fotografias el pro-
fesor Rajna, que son las que en F aparecen con los nimeros 30 100 13, 24, 27,
32, 33, 53,54, 79, 89, 92, 95 y 96» (39). Las palabras de Solalinde. sin ¢l pro-
ponérsclo, pueden llevar a confusion a futuros investigadores haciéndoles creer
que el trabajo tan importante para una cdicion como es las variantes estd rea-
lizado en ¢l caso concrcto del manuscrito Fuy nada mas Iejos de Ta realidad. A
nivel publico esta por hacer absolutamente; a nivel personal, y ante ¢l Tribunal
correspondiente fue presentado, ¢l trabajo de variantes, que ocupa unos seiscien-
tos folios mecanografiados, si estd realizado por nosotros. Ofrecer, como hemos
visto ¢n determinados trabajos, una o dos variantes en una cantiga. cuando en
realidad hay a veees docenas. ¢s no ofrecer nada.

En esta linca de la investigacion tan importante para establecer una edicion
confiecso que miré minuciosamente ¢l articulo de Solalinde y estos son mis resul-
tados:

a) Cantigas en las que no ofrece variante alguna —cexisticndo muchas— indi-
cando solamente en qué tolios se encuentran vy si las miniaturas estin o no aca-
badas: 1, 2.4, 5,6, 7.8 11,12, 15, 16, 17,19, 21, 22, 26, 28, 30, 34, 35, 30.
37, 38. 39, 40, 43, 44, 45, 46, 48, 49, 50, 51. 55, 56, 57, 58, 59, 061, 62, 63. 04,
65, 606, 67, 68, 69, 70, 72, 73, 74, 75. 76, 77, 80, 82, 83, 84, 85, 88. 91, 93, 94,
97, 98, 99, 100, 101, 102, 103 v 104,

(39)y I codice. o.c, po 149,
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b) Cantigas en las que Solalinde ofrece una o dos variantes, habiendo otras
muchas mas: 9, 18, 23, 24, 25, 29, 31, 41, 42, 47, 60, 78, 79, 81, 87, 90, 95 y Y6.

En suma, y ante tan gran investigador alfonsi, sin la minima acritud, ¢l arti-
culo de Solalinde en este dltimo aspecto solo lo podemos considerar com «suge-
rente». Las variantes s6lo quedaron insinuadas. Sus variantes son inservibles ¢,
incluso y lo lamento, en ocasiones no son verdaderas. Son... apuntcs casi de
memoria.

3.—«Miniature spagnole in un codice fiorentino», de NELLA ArTA (40).

Intenta determinar Nella Aita cudl de las tres mds citadas cscuclas artisticas
relacionadas con el codice de Florencia, segin los expertos, ticne mas importan-
cia en la produccién de las miniaturas del manuscrito: la italiana (ya propuecsta
por Amador, entre otros, en 1863), la francesa (defendida por Valmar, junto a
otros, en 1889) o las escuelas locales defendida por Durricu en 1893,

Aunque no llega a conclusiones definitivas se inclina y defiende la existencia
de una escuela espafola de clara influencia italiana. En su estudio ofrece Nella
Aita alguna reproduccién en blanco y negro y sefiala las coincidencias entre los
manuscritos F y T considerdndolos partes de un todo.

La sorpresa surge a lo largo del proceso del articulo: pesc a lo indicado y ya
sefialado, Aita acaba por inclinarse por la influencia francesa: «E un codice di
lusso di grande formato, di chiarissima scrittura gotica francese, con ricche ini-
ziali miniati, ornate de strane figure e piante stilizzate che s'intrecciano varia-
mente» (41).

Aita, en realidad, no llega a inclinarse scriamente por escuela alguna: hacien-
do alarde de un coémodo eclecticismo ofrece distintas opiniones sin comprome-
terse; por ejemplo, la de Amador de los Rios en su Historia de la literatura cspa-
Aola: «Notable es sobremanera que en este peregrino monumento se muestre la
pintura en sorprendentc estado de progreso, no parecicndo sino quc el Rey
Sabio se valié para darle cima dc los més famosos artistas de Italia que comen-
zaban a despertar a la fazon» (sic) «de los esfuerzos» (sic) de Cimabue» (42). Y,
claro estd, en este eclecticismo inmerso, Solalinde ofrece también las opinioncs
de Valmar (43), que piensa en influencias francesas; de Ezio Levi en I miracoli
della Vergine nell Arte del Medio Evo (44)..., para detenerse, finalmente, en la

(40) «Rasegna del’Arte», XIX (1919), pp. 144-155.
(41) Ibid., p. 149.

~ (42) Historia critica de la fiteratura espadola, Madrid, [861-1865, vol. 8, p. 464. La transcrip-
cion, por los defectos, la he tomado de Aita, Miniature, o.c., p. 150,

(43)  Cantigas, o.c., pp. 42-43.
(44) En «Bollettino d'Arte», X1, 1918.
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interesante descripcion que Durricu efectué de los manuscritos espafoles que
pudo ver en la Exposicion de Madrid con motivo del 1V Centenario del Descu-
brimiento de América. Durricu observa cn los manuscritos claras influencias
locales, originales, aceptando la influencia francesa solamente cn los dltimos
afos del siglo XIII y principios del XIV (45).

Tras su deambular ecléctico . Aita reproduce. en blanco y negro, las cantigas
96 (fol. 120 v.) de F, CXXX de T, las miniaturas del fl. 96 r. de F. una vifieta
ampliada del fl. 54 r de F, otra del 92 r, todo ello para concluir en una defensa
de la existencia de una escuela espanola de iluminadores con influencia italiana.

Nada original, por tanto, cl trabajo de Nella Aita, capaz de llevar a cabo tra-
bajos mds profundos.

4.-«0 Codice florentino das Cantigas de Santa Maria de Affonso, o Sabio»,
de NELLA AITA (46).

Extenso articulo que se nos presenta dividido en cinco partes en su publica-
cion presentado, al parccer, en Florencia, en 1919, como Tesis para alcanzar ¢l
Grado de Bachiller en Letras.

En cicrta medida las pdginas de Nella Aita vinieron a completar ¢l trabajo
ya criticado de G. Solalinde sobre ¢l mismo manuscrito. publicado en 1918, £,
intencionadamente, prescindimos del problema de influencias.

En principio el trabajo de N. Aita me parece muy inconsistente en varias de
sus partes aunque en las bibliografias sobre temas alfonsies sea alabado por su
labor —que no discutimos— de organizacion de los folios del manuscrito F, al
parecer entonces colocados de cualquier manera cosa que ponemos en duda pucs
Garcia Solalinde ya lo habia usado «ordenado». El orden de Solalinde cs el
orden de Aita y cl actual: jExtrafio cruce de trabajos y coincidencias que no
importan cxcesivamente!

En todo caso varios aspectos de la investigacion de Nella Aita deben ser clo-
giados, aunque nada novedoso aportasen y no dejasen de ser topicos cn relacion
a los conocimientos que ya del manuscrito F se tenian. Asi —y ¢s un problema
ya aparccido en estas paginas— afirma que F es una copia o el mismo que poseyo
Juan Lucas Cortés y fue visto por Zidiga en 1677. Tras describir el cddice —tex-
to que hemos clogiado y aprovechado en paginas anteriores— y, dado que en las
bibliografias alfonsics aparece Aita como autor de las variantes cstablecidas para
las 53 primeras cantigas de F, nos vemos obligados a ofrecer ciertas considera-
ciones tras una detalladisima lectura y estudio de los capitulos, o mejor articulos,
3.% 4.° y 5.° que son los que a variantes sc refieren:

(45)  Manuscrits d’Espagne. Bibliot. de T'Ecole de Chartres, v, 54, 1893,

(46)  Los cinco citados articulos aparccicron en la «Revista de Lingua Portuguesas: n. 13 (1921),
pp. 187-200: n.° 14 (1921), pp. 105-128: 0.2 15 (1922). pp. 169-176: n.° 16 (1922), pp. I81-188. y n.®
18 (1922), pp. 153-160.
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En cl 3.2, publicado en 1922, llega a afirmaciones interesantes y que debian
ser siempre recordadas por los filologos que tratan el manuscrito F: «Vingo agora
as variantes do codice, vemos quao importantes cllas sdo... Alem dc duas can-
tigas mais (14." ¢ a 86.") dd-nos estrophes ¢ versos que faltam nos outros manus-
criptos ¢ estrophes inteiras differentes. Notamos tambem que muitas cantigas
estdo transcriptas con maior cuidado de mancira a corrigirem muitas vezes a
medida do verso, defeitousa nos outros codices» (47). El camino estaba, pucs,
trazado y muy oportunamente por Aita: en F hay cantigas nuevas, hay estrofas
nucvas y cambiadas, hay centenares de versos nucvos... Llega, ¢n su apasiona-
micnto, a afirmar que es un codice escrito con mayor cuidado que los restantes,
tarca que habra que llevar a cabo para comprobar su veracidad. En una palabra:
de lo escrito por Nella Aita se desprende que cra necesaria una cdicion de F.

En sus afirmaciones indica Nella Aita que la mayoria de las variantes de F,
respecto a E, coinciden con el texto de T concluyendo que «fastos estes que con-
correm todos para consolidar a hypothese que os dois codices (Florentino ¢ Esc.,
T.j.I.) sejam o complemento um do outro, o que accresenta um valor incstimavel
a0 ja precioso manuscripto florentino, ainda mesmo quando cste se pudesse iden-
tificar como um fragmento de codice que pertencceu au crudito D. Lucas Cor-
tés» (48).

Todo ello me parece muy acertado y digno de clogio.

Lo que en modo alguno puedo defender, ni admitir, es la trasncripcion que
lleva a cabo dc variantes respecto a la edicion de Valmar. Afirmamos que Aita
no sc ajusta a la verdad. ni ofrece la totalidad variantes. Una vez mads, el codice
F cra la falsa moneda, «dc¢ mano cn mano»: nadic descaba quedarselo para
enfrentarse a ¢l. Ha sido manoscado sin sacarle ¢l adecuado provecho. Baste,
como ¢jemplo, estudiar algunas de las cincuenta y tres cantigas cuyas variantes
ofrecid.

Por supuesto que ¢l resto de cantigas del codice no aparccio. Lamento afir-
mar que, filolégicamente, nada se perdio.

5.—«La miniatura espaiiola», dc J. DOMINGUEZ BORDONA (49).

A fuer de sinceros, y es de lamentar, hemos de indicar que D. Bordona poca
importancia concedié al codice F tal vez por no conocerlo.

D. Bordona plantca ¢l problema de las miniaturas de las Cantigas, por las
que los especialistas sienten especial predileccion; admite la tesis de que los ilu-
minadores pudicron ser franceses o entrenados al modo francés con influencia
italiana y lamenta que todos ellos fueran andnimos. Evidente.

(47) Ibid., p. 170,
{48) 1Ibid., p. 171.
(49)  FLORENCE, Panthcon, 1930, pp. 38-42 + 9 Ims.
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Lamento indicar que en este trabajo Dominguez Bordona. por nosotros tan
admirado, solo ofrece unas lincas superficiales.

6.—«A linguagem das Cantigas de Santa Maria de Alfonso o Sabio», d¢ R.
RUBECAMP (50).

El excelente trabajo de Ritbecamp —su Tesis Doctoral presentada en Ham-
burg, c¢n 1930—, sobre ¢l hiato romdnico en cancioneros gallego-portugueses y en
documentos del antiguo gallego intenta demostrar las diferencias existentes entre
cllos.

Para su cstudio Ritbecamp maneja la cdicion de Valmar para ¢l manuscrito
E y cl trabajo de Solalinde para ¢l F. no pareciéndonos. por consiguiente, su tra-
bajo en ¢l momento presente acabado. Por otra parte, al intentar demostrar que
¢l lenguaje poético de las Cantiga va detrds de la lengua hablada, no asemejin-
dose a clla en diversos aspectos, nada nuevo afade ya que todo cllo habia sido
brillantemente afirmado por dofa Carolina Michaclis de Vasconcellos (51).

Libro que, pese a las lagunas denunciadas, consideramos excelente si no fuese
porque no mancjoé realmente ¢l manuscrito F.

7.—«Las Cantigas: Estudio arqueoligico de sus miniaturas», d¢ Jost GUERRIFRO
LoVILLO (52).

Se trata, claro ¢std, del muy conocido y monumental estudio en ¢l que s¢ nos
ofrece un minucioso examen de las formas artisticas y arquitectonicas, vestidos.,
estructuras militares y civiles, cdificios laicos y religiosos, inscripciones, utensi-
lios, decorados interiores y exteriores..., todo cllo profusamente demostrado con
croquis y dibujos. Esperamos, y descamos. que la edicion que se nos va ofrecer
del manuscrito F cuente con un trabajo similar al de Guerrero Lovillo.

Es de lamentar. sin embargo, que ¢l gran investigador solo utilizase, o mejor:
s¢ acordase, del manuscrito F en su Introduccion ofreciéndonos del codice de
Florencia una seric muy conocida de topicos ya estudiados. Como buen amigo.
aunque cquivocadamente, afirma que habia sido suficicntemente estudiado por
Garcia Solalinde.

Por otra partec Guerrero Lovillo adade unas lincas, sobre datos ofrecidos por
Nella Aita, a proposito del codice que poseyd don Juan Lucas Cortés, apuntando
la sospecha de que ¢l manuscrito F fuese la segunda parte det T.

Acaba Guerrero Lovillo su interesante Introduccion con lo que pretende ser
un clogio y, sin embargo, en modo alguno compartimos: «...¢cl codice florentino
seria apenas un importante fragmento de aquél» (53), es decir: del T,

(50)  «Boletin de Filologia», 1. 1933, pp. 273-330: 11 (1934). pp. 141-152.
(51) ZPRP, XXVIIL 1904, p. 117,

(52)  Madrid, CSIC. 1949, 435 pp. 4 212 Ims. en blanco v negro de T,
(53) Ibid., p. 21.
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8.—«Coémo trabajaron las escuelas alfonsies», de GONZALO MENENDEZ
PiDAL (54).

Breve pero seria revision de los trabajos efectuados por las escuelas alfonsies,
convirtiéndose la investigacion de G. M. Pidal en una continuacién del ya
comentado articulo de Garcia Solalinde.

A través de textos establece G. M. Pidal los periodos de mayor actividad del
taller o talleres del Rey Sabio intentando sacar de la oscuridad a los equipos de
escribanos y ofreciendo una lista de colaboradores relacionados, en ocasiones,
con Murcia.

Sus aseveraciones sobre la ejecucién de los cédices las considero generales y
respecto al codice F nada nuevo afiade.

9.—«Miniatura gética castellana. Siglos XIII al XIV»,
de JosE GUERRERO
LoviLLo (55).

Estudio salpicado de laminas en blanco y negro pertenecientes al codice T
excepto la 88 que es de F.

En su trabajo Guerrero Lovillo alude al testamento de Alfonso X el Sabio
indicando dénde se halla en este momento cada uno de los cddices de las Can-
tigas, tras haber permanecido los libros de los Cantares de Santa Maria en Sevilla
junto a los regios timulos y ser trasladados posteriormente al Escorial por Felipe
II dos de ellos, otro a Toledo y el cuarto llegado a Florencia no sabe por qué
caminos.

Se esfuerza Guerrero Lovillo —tras analizar posturas como las de Amador de
los Rios y Lampérez— por fijar la sede en que los maestros iluminadores forjaron
sus obras en la ¢época alfonsi y concluye que tres ciudades reclaman ¢l derecho
a ocupar un lugar destacado en ¢l marco de la vida y la geografia alfonsies: Sevi-
lla, Toledo y Murcia. Recuerda, asimismo, la teoria de la escuela gallega funda-
mentada en la magnifica iluminacion de los horreos de la cantiga 187 de E pero
concluye que, al margen del bello uso que de la lengua gallega hizo el Rey, su
vinculacion con Galicia fue irrelevante. Sobre todo ello, hemos aludido con ante-
rioridad en alguno de nuestros trabajos (56).

(54) NRFH, V (1951), pp. 363-380.
(55) Madrid, CSIC, 1956, 42 pp. + 48 Ims.

(56) Ibid., p. 7. También nuestro citado El Reino de Murcia. GARCIA SOLALINDE ofrece integro
el testamento en Alfonso X ¢l Sabio. Antologia I, Col. Granada, Madrid, 1922, pp. 5-122. La obra
(liq Solalinde ha sido reimpresa repetidamente en Col. Austral, Espasa-Calpe, Madrid, 1941, para la

2 reimpr.
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Lo mds interesante de la obra de Guerrero Lovillo es la seria relacién que
cstablece entre T y F ofreciendo sugerencias de estimable interés aprovechadas
posteriormente por otros cspecialistas. Asi indica: «Por dltimo otra diferencia
scnsible es que asi como en ¢l cddice escurialense estdn terminadas todas las
miniaturas, en el florentino sélo se manifiestan conclusas 48, ofreciendo el resto
en parte coloreadas... «Esta circunstancia que concurre ¢n el codice florentino,
la de su inconclusién, permite ¢l reconocimiento en ¢l de un valor que, por com-
pensacion, no revisten 1os otros, y €5 que nos suministra Curiosos pormenores
técnicos, validos, asimismo, para los restantes codices alfonsies. En este caso
concrcto sabemos que aqucllos primorosos maestros iluminadores comenzaban
por trazar a lapiz la orla del enmarcamiento y. luego de colorearla vistosamente,
pintarian ¢l paisaje y la arquitectura, como dcja cntrever alguno de aquellos
folios. Y después pintarian los trajes y acccsorios, dejando para el final las tona-
lidades dc carne ligeramente sonrosada en rostros y manos. Este proceso corro-
bora asimismo la supuesta division del trabajo (...). En cuanto al colorido, ¢l
soporte del mismo lo constituye una finisima capa de albayalde disuelto en huevo
o leche, sobre la que sc aplica el color en una solucion acuosa de goma. El oro
s¢ sobrepone a una preparacion rojiza muy andloga al bolo armenio de dorado-
res. Ni qué decir tiene que las cualidades cromiticas de este codice florentino son
andlogas a las de su compaiicro cscurialense» (57).

Interesantes lincas, claves —debidamente ampliadas— para la cabal compren-
sion de la factura del cédice de Florencia y sus relaciones con el codice T.

10.—«Menéndez Pelayo y el cédice florentino de las Cantigas de Santa Maria de
Alfonso el Sabio», dc RAMON FERNANDEZ PoUSA (58).

Ya antcriormente nos hemos referido a este articulo homenaje a Menéndez
Pelayo, pero considero necesario volver sobre ¢l porque es frecuente leer en
determinadas investigaciones que las pdginas de Fernandez Pousa completan las
investigaciones de Solalinde, de 1918, y Nella Aita (1921-22).

En su articulo, Ferndndez Pousa ofrece una lista de las cantigas de Florencia
en las que expresa ¢l numero de la cantiga, ¢l folio o folios que ocupa, su corres-
pondencia numérica con la edicion de Valmar y sus formas métricas y rimas. En
verdad, esto dltimo es la posible novedad y lamentamos indicar que, como es
I6gico, un trabajo indtil ya que las formas métricas que ¢l recoge ~linea a linca
del manuscrito— no coinciden con ki métrica ya discutida y actualmente aceptada
de las Cantigas. Para poder seguirlo es necesario tener bien la edicion de Mett-
mann bicn el propio codice F y, por supuesto, aunque lo he visto resaltado en
recensiones, Ferndndez Pousa no ofrece variante alguna.

(57) Miniatura, o.c., p. 17,
(58) V. nota I5.
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Por otra parte, los errores de Ferndndez Pousa cn la lectura de titulos y estri-
billos son evidentes. Y sus «despistes» también: no observa que la cantiga |, ade-
mas de las dos vifictas quc inician la primera pagina del texto, posce otra lamina
bellisima ilustrando la historia.

Al referirse a esta misma cantiga afirma que las dos miniaturas del fl. 1 apa-
recen «terminadas y un tanto deterioradas». La realidad cs que cl folio aparcce
desgarrado y sus miniaturas son perfectas. En la cantiga I (segin su numera-
cion) indica que hay «dos cuadros estropeados» en la ldmina correspondicente; ¢n
realidad son tres y por una misma y curiosa razon: s¢ ha emborronado la figura
del demonio, sin duda por la mano de algian fraile excesivamente celoso de Ta
presencia del mal. En la cantiga [Tl —magnifico documento de una de las fases
de Ta iluminacion medicval— atribuye ¢l articulista su inconclusion a «tratarse de
suceso contempordnco», motivo absolutamente inconsistente: acontecimicentos
contempordncos y antiguos —la cronologia del tema es habitualmente ancedoti-
ca— quedaron inacabados por razones que aun desconocemos. Como otros atem-
porales. Y, sin abundar en mas ¢jemplos, anadiremos que ni la cantiga 14, una
de las que solo aparcce en F, ha sido adecuadamente transcrita.

11.—«Cantigas de Santa Maria», dc W. METTMANN (59).

Es hoy 1a dnica edicion fiable de las Cantigas pero con una scria advertencia:
sicnte un absoluto desprecio por los gue le precedicron en ediciones atribuyén-
dose, sin citar, correcciones al texto, construcciones que muchos afios ha estaban
hechas por otros. En nucestros articulos lo hemos venido demostrando.

Sc¢ basa Mettmann para su edicion ¢n ¢l manuscrito E, sirviéndosc (¢s una
fantasia ecn muchos casos) de T, To y F para las variantes. Es de lamentar que
se atribuya lo que corresponde a manuscritos, particularmente a F,

12. —«Manuscritos alfonsies y francogoéticos de Castilla, Navarra y Aragon», dc
Jisus DOMINGUEZ BORDONA (6()).

Paginas absolutamente irrelevantes para ¢l estudio del codice F. Llega a afir-
mar cosas como la siguiente: que ¢n ¢l manuscrito F «No hay ninguna compo-
sicion poctica como las de los escurialenses, siendo distintas las ilustraciones gra-
ficas». Afirmacion que no tiene consistencia ni literaria ni artisticamente y con-
sideramos sumamente ingenua: da la impresion que ¢l importante investigador
no vio ni leyo ¢l codice F.

Es de agradecer que, pese a lo anterior, presente en su articulo, en pdgina
119, una cantiga de F ¢n blanco y ncgro.

(59) V. nota 3.
(60)  Ars Hispaniac, vol. Decimooctavo, Edit. Plus Ultra, Madrid, 1962.
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13.—«Imagenes de presentacion de la miniatura alfonsi», d¢ ANA DOMINGUEZ
RODRIGUEZ (61).

Brevisima muestra —segun la autora— de cuatro paginas a las que seguird una
investigacion mas extensa y profunda que estd preparando y sinceramente desca-
mos sca la que acompaine a la magna edicion de F.

Ofrecc en sus paginas la experta pmfcsnru‘l)omingucz Rodriguez las distintas
formas de «presentacidon» —ofrecimiento— a reyes o grandes sefiores de las obras
por cllos encargadas. Relaciona . Rodriguez ¢l mundo romdnico con el oriental
y es interesante ¢l andlisis que lleva a cabo de una seric de manuscritos alfonsies
cn los que el Rey. como mecenas o inspirador de obras, las recibe de manos del
«maestro» que aparcce en la vificta sélo o acompanado de los componentes de
su taller. Al parecer, los manuscritos alfonsies fueron los primeros en describir
tal tipo de escenas como rasgo regular —segin Domingucz Rodriguez, opinién
de la que disentimos—, intentando dejar demostrada la paternidad alfonsi cn
todas sus obras.

Es de lamentar que no aluda al manuserito F. y bicn sabe la experta inves-
tigadora sobr¢ miniatura alfonsi que precisamente la primera ldmina iluminada.
en ¢l folio 1, aparece una verdadera muestra de «presentacion» que, ademas., es
bastante original respecto al resto de los libros alfonsies: unos vasallos de rodillas
observan como ¢l Rey ofrece sus loores a Santa Maria senalindola con cf dedo
indice: la Virgen. a su vez, situada bajo el Padre Eterno —que aparece sentado
en un trono en un ciclo bellisimamente miniado— da a entender que acepta ¢l
ofrecimiento del Pocta-Rey y de sus vasallos y lo eleva al Padre adquiriendo Ta
Santisima Virgen uno de sus privilegios mas humanos: verdadera Madre, media-
dora cficaz entre Dios y los hombres.

Con posterioridad al articulo comentado Ana Dominguez Rodriguez ha segui-
do investigando sobre la miniatura alfonsi: El testamento de Alfonso X v la
Catedral de Toledo. Imdgenes de la mujer en las Cantigas de Santa Maria ...y
no dudamos que acabard por ofrecernos la gran obra que todos esperamos y para
la que sin duda estd preparada.

Lo curioso de la profesora Dominguez Rodriguez —v lo indicamos porque
creemos debe ser corregido— ¢s su extrafna costumbre, provocando la confusion
entre los investigadores: su verdadera obsEsion por insertar ¢n nuevos escritos
padginas anteriormente publicadas o reeditar articulos, sin cambiar ni una sola
palabra o nota, con titulos diferentes. Y son trabajos muy interesantes, por cier-

(61)  «Gayas, 131, marzo-abril, 1976, pp. 287-201,
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to: sirva de ejemplo El Japidario de Alfonso X el Sabio. Ms. h. T. 15 de Ia
Biblioteca de El Escorial (62) transformado por el titulo Astrologia y arte en el
Lapidario de Alfonso X (63). Es esta una antigua y, en ocasiones simpdtica cos-
tumbre, que pone a prueba la capacidad memoristica del lector. Es el tan cono-
cido ejemplo de un Valle-Incldn que deseperaba y enfadaba a Julio Casares y
denunciaba en su Critica profana.

En las dltimas pdginas citadas de la profesora Dominguez Rodriguez encon-
tramos interesantes referencias directa o indirectamente referidas al manuscrito
F. Asi, al hablar de las obras inacabadas del Rey Sabio precisa que «Falta por
estudiar qué tipo de represion ideoldgica acompaiié o provoco el fin de las tarcas
alfonsies, con tantos manuscritos inacabados como consecuencia de la crisis eco-
némica del reino y de la sublevacién de su hijo Sancho, represion que tendria
como consecuencia la desaparicion de muchos de sus textos, la mutilacion de
otros y que no pasaran a ser impresos en el siglo XVI...» (64). Sugercente aspecto
por estudiar; pero no acabamos de relacionar «represion ideoldgica» con los
libros dec las Cantigas. Para nosotros el fin de tan hermosas obras, cl quc algunas
se quedasen inacabadas como el codice F tiene unas razones sumamente senci-
llas: la muerte del amante, del mecenas de tan hermosos libros; ¢l declive fisico
y politico del Rey Sabio; posibles decepciones de probables destinatarios de algu-
nos de los libros inacabados; y, por supuesto, una rcal crisis econdmica.

Sugerentes ideas de la profesora Dominguez Rodriguez que, suponemos, se
reiteraran decbidamente justificadas en un cabal estudio que esperamos inme-
diato.

14.—«El Cadice de Florencia: una nueva hipétesis de trabajo», dc JEsus MoN-
TOYA MARTINEZ (65).

Varias veces habfamos hablado el profesor Montoya y yo sobre mi investiga-
cion para la Catedra de Filologia Romdnica a la que inmediatamente concursaria
cuanto el profesor de Granada publico este breve pero sugeridor articulo en cl
que resume y replantea, buscando nuevos caminos, una scric de interrogantes cn
torno a las Cantigas y al codice F.

(62) EDILAN, Madrid, 1982.
(63) EDILAN, Madrid, 1984.

(64) DomINGUEZ RODRIGUEZ, A.: Lapidario, o.c., o Astrologia, indistintamente, p. 9. Otros
trabajos de la entusiasta inmvestigadora de la miniatura alfonsi que recordamos son Imédgences de un
Rey trovador de Santa Maria (Alfonso X en las Cantigas), 24 Congreso Internacional de Historia
del Arte, Bologna, septicmbre de 1979; Iconografia evangélica en las Cantigas de Santa Maria (Co-
loquio Internacional sobre las Cantigas de Santa Maria de Alfonso X (1252-1284). ¢n conmemoracion
de su 700 aniversario, 1981, Nucva York, 19-21 de noviembre de 1981 (sic). En 1984 confesaba la
autora tenerlos en prensa.

(65) V.n. 4.
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El gran estudioso de la literatura miracolista (66) se pregunta lo que en la
mente de todos estaba:

—¢(Como llegd a Florencia el manuscrito que conocemos como F?

— Como, sin ser herederos de Alfonso X, Alfonso Siliceo y Juan Lucas Cor-
tés lo poseyeron?

— Qué motiva la supresion del trabajo de iluminacion en los talleres alfon-
sies?

Preguntas sobre las que cn pdginas anteriores ya hemos ido opinando pero
sobre las que nos interesa adn insistir.

— ¢Como llegé a Florencia el manuscrito de las «Cantigas»? Pienso que
siguiendo el mismo camino que decenas de importantes manuscritos cspafoles:
vendido. Estamos en Espafia tan acostumbrados a esta situaciéon que no recurri-
mos a ella como explicacién. Asistimos tan frecuentemente al desmantclamiento
de bibliotecas particulares que van al extranjecro que no nos debe cxtranar. Lo
que no sabemos es, como casi siempre sucede. quién cs el vendedor.

— +Como poseyeron el llamado posteriormente manuscrito F Antonio Siliceo
y Juan Lucas Cortés sin ser descendientes reales? Nos atreveriamos a afirmar
que partiendo de Murcia, como intentaremos exponer:

Guerrero Lovillo y Gonzalo Menéndez Pidal senalaron hace afos que Murcia
pudo tener un taller de iluminacion de libros. Y ¢l manuscrito F en Murcia se
pudo iniciar 0 a Murcia pudo ser entregado. Veamos una seric de aspectos:

a) En Murcia, por testamento real, estdn los despojos de Alfonso X: en
Murcia, por testamento real, debian ser cantadas las Cantigas cn las visperas y
festividades de Santa Maria; en Murcia, en ¢l Archivo Municipal, s¢ conserva un
ejemplar inacabado del Fuero Juzgo; en Murcia se habla, e hizo tristemente
famosa, de una Biblia alfonsi; a Murcia fucron legadas ropas sagradas, diversos
objetos, infinidad de privilegios, ...;Por qué no un libro de los Cantares de Santa
Maria? Pudo ser una via de entrada del manuscrito en Murcia.

b) Buscando otra explicacion: ;Seria muy atrevido pensar que cuando Feli-
pe I retiré de Sevilla los manuscritos su ayo, confesor, Obispo de Cartagena.
Cardenal de Toledo, etc., Alfonso Martinez Silicco se quedase con ¢l libro de
las Cantigas. uno de los menos preciados tedricamente por estar inacabado?

(66) La bibliografia mariana del profesor Montoya Martinez cs variada y muy extensa. Recor-
demos solo algunos de los titulos que le pertenceen: EI milagro de Teéfilo en Coinci. Bereco y Alfon-
so X ¢l Sabio, «Berceo» 87, 1974, pp. 151-185: Un incidente fronterizo en las CSM. Actas del Primer
Congreso de Historia de Andalucia (Cordoba, 1978, 1. pp. 259-209). El concepto de «autors en
Alfonso X. Estudios sobre Literatura y Arte dedicados al profesor Emilio Orozeo Diaz, 11, Univ.
de Granada, 1979, 455-462; Tres toponimos en las CSM. «Verba», 6. 1979: Chincoya. un castillo de
Jaén, Boletin de Estudios Jiennenses, 101, Jaén, 1980; Las colecciones de milagros de la Virgen en
la Edad Media, Coleccion Filologica, Universidad de Granada, 1981, 276 pp.: O «prologo« das CSM:
implicaciones retéricas del mismo, Granada, 1980, pp. 279-291... v un largo cteétera hasta ¢l momen-
to presente.
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¢} A través del Cardenal Siliceo, ;seria demasiado exagerado imaginar que
pudo pasar a scr propicdad del Alfonso Silicco? No olvidemos que pertenecian
a la misma familia.

d) ¢Se ha pensado que el conocido como «sevillano» don Juan Lucas Cor-
tés, que poscyo el manuscrito F. tiene sus ascendientes en Jaén, Belmonte y
Murcia?

¢) Si la situacion inacabada de F se debe a una posible decepeion del Rey
Sabio por no alcanzar ¢l Imperio, ¢se recuerda que uno de los hombres de mas
confianza, uno de sus mas intimos escribanos fue el por nosotros estudiado Bona-
mic Zavilla que, también decepcionado, sc retird a su Murcia, a cuidar sus bic-
nes, a administrar la Catedral legandole, finalmente, al Cabildo cuanto posefa?
Si como Torres Fontes y nosotros hemos demostrado logré Bonamic Zavilla tan-
to para si y para Murcia, jno pudo traer consigo aquel manuscrito inacabado de
las Cantigas, mandado hacer scgin la hipétesis del profesor Montoya para regalo
real al Papa? ;No pudo Bonamic, admirando tan hermoso libro, viajar con ¢l
desde Beaucaire para que en ¢l taller de Murcia sc acabase? Y cuando el taller
desaparccio por la muerte del Rey y la crisis economica, jno pudo donarlo Bona-
mic, como hizo con todos sus bicnes, a la Catedral de Murcia donde su cuerpo
fuc cnterrado?

En suma: a Murcia —pensamos— vino para ser acabado, o sencillamente
regalado. O bien a Murcia llegd desde Sevilla a través del confesor de Felipe 11,
el Cardenal Silicco. Y de Murcia paso a través del citado Cardenal a Alfonso
Silicco y de éste a Juan Lucas Cortés. De cllos a Florencia, vendido.

— :Como quedd interrumpida la obra de iluminacion?

Montoya Martinez, en la parte mds notable de su trabajo, ofrece lo que [lama
una «nueva hipotesis» de trabajo: ¢n ¢l ms. F ¢l Rey se hace propaganda: expone
los acontccimicntos milagrosos, o mejor: eleva a categoria de milagros aconte-
cimientos acaccidos a la Reina, a sus familiares, a sus allcgados mds intimos vy
a si mismo intentando demostrar al Papa —con ¢l que va a entrevistarse para cl
«asunto del Imperio»— que tanto €l como su familia ticnen la bendicién del cie-
lo, poseen ¢l poder a Dco. Pero aquel proyecto editorial de la magna obra regia
—sigue el profesor Montoya— que podria haber sido un aval divino para scr cle-
gido sc vio frustrado y Alfonso, decepcionado y apenado, volvié a Castilla. El
Codice F que habria de culminar ¢l proyecto se abandond y, mutilado, quedd
como simbolo de un baldio peregrinar hasta Beaucairc (67).

(67) EI Cédice, o.c., pag. 79.
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La hipoétesis me parcce interesante, digna de Montoya Martinez tan preocu-
pado por la literatura miracolista. Pero, asimismo, me parcee insostenibe, 16gi-
camente hablando: va a entrevistarse, lleva ¢l libro como aval y regalo (y lo lleva
tan «fco», tan «sin acabar». comparado con otros libros alfonsies? No lo creo asi:
picnso que ¢l libro se fue haciendo por el camino y no llegd a acabarse porque
el ticmpo e falté pese a los meses que estuvo esperando la entrevista con ¢l
Papa. Y cl libro s¢ fue haciendo desde Murcia, Valencia, Barcelona, Beaucai-
re.... pero retornd sin acabar. ;Perdio el Rey la ilusion? Tal vez por eso perma-
neciese en poder de Bonamic Zavilla, su escribano muy intimo. para intentar
acabarlo ¢n Murcia y presentdrselo a su Rey. tan amante de los bellos libros.
como delicado consucelo. Bien sabia Bonamic Zavilla que en Murcia podia encon-
trar ¢l apoyo del famoso Pedro, pintor de imdgencs. identitficado por Juan Torres
Fontes con ¢l conocido Pedro Lorenzo de la cantiga (68), que también nosotros
publicamos (69). Aqui. bicn lo sabia Bonamic. tenia avecindados a Pero. Andrés
v Domingo. pintores (70): aqui tenia a Gil. pintor: Arnalt, pintor: Pedro Mar-
tincz, pintor.... como conocemos por la prestigiosa Coleccion de documentos
para la historia del Reino de Murcia (71); aqui tenia Bonamic a batidores de oro
como Johan. batidor; y «orcbees» como Simon. Giralt, Juan Mahamat. Admet,
Abrahem... y, finalmente. aqui tenia conocidos poctas de los cancioneros galai-
co-portugueses y catalanes para poder concluir las leyendas. )

Sc nos podri argumentar que también lo poscian Sevilla y Toledo. Cicrta-
mente. Pero parccen demasiadas coincidencias unir al taller murciano, Bonamic
Zavilla, testamento alfonsi relacionado con libros y bienes para la Catedral de
Murcia, Alfonso Martinez Silicco y Juan Lucas Cortés. Todo cllo gira en torno
a Murcia.

(68  La cultura. o.c.. p. 75.
(69)  Las Cantigas CCCLXXV, o.c.. pp. 158 y ss.
(70 Torres FoNntes: Repartimiento. o.c.. en varias paginas.

(71) V. la abundantisima bibliografia sobre ¢l tema del profesor Torres Fontes. Una sintesis de
las principales citas puede consultarse en nuestro Las Cantigas CCCINXV. p. 161 v ss.. particular-
mente ¢cn p. 166,
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