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Proemio

La miisica y la danza son tan antiguas como el hombre. Hay algo, y
aun mucho, de misterio en su génesis. En sus comienzos —mera conje-
tura— el alma primitiva sufrié una vigorosa eclosién de sus sentimientos,
que no pudo quedar recluida en su interior, y plasmé en el huidizo 4m-
bito sonoro. Mds que las otras Bellas Artes, la misica es enigmdtica en
sus origenes, como en algunos aspectos también la poesia. Las artes plds-
ticas encontraron en la Naturaleza modelos que copiar y traducir por
medio del dibujo, la pintura y la escultura. Pero la misica tuvo que ex-
presar el mundo interior. Y esta expresién encontrd su cauce en la melo-
dia y el ritmo, los dos sin consistencia material ni formal, los cuales tuvo
que tomarlos forzosamente de la sustancia intima y profunda del espiritu.
Mas aquellos ritmos y melodias necesitaban, en los rudos seres primiti-
vos, un complemento visualizante, en el que la materia actuara en conso-
nancia, como fijacién externa de los sentimientos que pugnaban por con-
cretarse de modo irreprochable. Y entonces surge la danza que es, no
s6lo ritmo, sino sentimiento manifestado en concordancia y armonia con
aquél.

La musica, por si sola, resultaba, para aquellas primitivas gentes que,
no obstante, atesoraban un tumultuoso mundo interior, insuficiente para
dar vida suasoria a sus sentimientos, bien se dirigieran a Dios o al hom-
bre. Y asf debieron de nacer conjuntamente muisica y danza en las edades
protohistéricas. De ello nos hacen mencién, en lo que se refiere a nuestra
peninsula, Poseidonios, Polybios, Estrabén (1) y algunc mds. Ellos nos

(1) Citados por Garcia Bellido, Aamira y otfos,
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dicen que entre los bastetanos danzaban las mujeres mezcladas con los
hombres, unidos unos a otros por las manos de lo que nos queda constan-
cia por escenas pintadas en vasos ibéricos hallados en Liria. También nos
dicen que los celtas, én las noches de luna llena, rendfan culto a una divi-
nidad innominada «Tabid», danzando hasta el amanecer ante las puertas
de sus viviendas al son de flautas y trompetas.

No es, pues, nada raro que la danza viva en intima y perfecta com-
penetracxon con la misica. Entonces no sélo se plega sumisa al ritmo mu-
sical, sino que sus movimientos, sus ademanes, sus gestos y evoluciones
tienen vida propia; pero se solidarizan y completan con aquella forman-
do ambas un todo, inseparable. Véase, si no, las diferencias, sin llegar a la
miisica y danzas «sabias» de los ballets contemporineos, entre los distin-
tos bailes populares. ¢ «No choca la modulacién, ritmo y movimiento de
la jota vernicula de Aragén y Navarra, recia y vigorosa como las gentes
de ambas regiones, viril, maciza y desenvuelta en su rauda ejecucién,
con los de la graciosa y alada sevillanas, alegre, jocunda y dicharachera
‘como los propios andaluces? ¢O con los del baile flamenco, todo nervio-
sismo e inquietud, como recorridos los bailarines por contracciones hetri-
cas de alma dolorida, sumamente amargada, segura raiz vital de una raza
incomprendida y ve]ada —la gitana— que, adelantindose en centurias,
vino a expresar por modo artistico, con su cantos y danzas, concepto pa-
rejo al de la angustia filoséfica de nuestro tiempo?

Empecé a ver claro el misterio de la integracién de la misica y la dan-
.za, en una compleja manifestacién artistica, ha ya muchos afios, cuando,
recién llegado a la- prlmera escuela servida en propiedad, ubicada en lu-
gar triptolémico, solamente rodeada de unas cuantas casas; se me ocurri6
un dfa, terminada la clase de la tarde, sentarme a la puerta y ponerme
a ejecutar en la guitarra «Polo y Soled» de D. Juan Parga. Inmediata-
mente, como por ensalmo, me vi rodeado de chlquxllos y chlqulllas que
no pasarfan de ochos afios, y que dejaron sus juegos por venir hacia mi.
Me miraban perplejos, con caritas de asombro. El mio, no fué menor
cuando, stibitos, empezaron a danzar por pare]as, respetando el ritmo mu-
sical que acompasaban con sus burdos movimientos y giros; y con sono-
ros chasquidos de sus dedos llevaban el aire de la misica que yo. ¢jecuta-
ba y que tengo la seguridad que ofan por primera vez. Me parecielon en
aquel momento que eran como debfan de ser los hombres primitivos, los
‘protohistéricos. Como aquellas. almas de la infancia de la Humanidad,
no concebian ni interpretaban la misica sino en intima fusién con la
danza. Es decir, que no hallaban otra razén para el sonido ritiico sino
como fondo y cafiamazo del baile, que es su complemento expresivo.

Y desde entonces tengo la conviccién de que la misica y la danza son
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coetdneas y nacieron gemelas del alma misteriosa de la antigiiedad. ¢Qué
melodia y ritmo tendrian las danzas en las noches de plenilunio, o las
que bailaban en la Bastetania cogidos. hombres y mujeres de las manos?
¢Cual serfa el lengua]e sonoro que emplearan? Sélo ha llegado a noso-
tros la motivacién simbélica de su sentido religioso y guerrero. Segura-
mente despues se irfan ampliando en otros sentido y simbolismo, como
para celebrar sucesos favorables que se les presentaran o para impetrar el
auxilio de su dios en los adversos.

Origen de las «Enredis»

Uno de estos sucesos favorables intuyo para las «Enredas». ¢En qué
momento, en cuil ocasién surgié esta danza? Amigo aficionado a las in-
vestlgacmnes histéricas, a quien he consultado sobre su probable origen,
quedé al principio suspenso, inclindndose més tarde por su procedenc1a
arabe. Tras meditado examen disiento en absoluto de tal oplmon Sugie-
ro la conjetura de mayor antigiiedad, de un nacimiento mas remoto. Se
pierde a mi ver en la noche de los tiempos. Petenece a aquella época un
poco fabulosa en que turdetanos o tirdulos tenfan literatura propia,
poemas y leyes en verso, a los que atribufan, segin Estrabén, seis mil
afios de antigiiedad, todo lo cual se ha perdido, como afirma el famoso
historiador D. Rafael Altamira. ¢Qué mucho suponer serd que los baste-
tanos, nuestros mds remotos ascendientes de que tenemos noticias, por
su proximidad a los tartesos se relacionaran con éstos y alcanzasen la su-
ficiente cultura para las expresiones en verso y para con]ugar la musica y
la danza, uno de cuyos e]emplares sean las «Enredds», tipica sintesis an-
cestral de verso (2), miisica y mimica en conjuncién admirable? Ya vi-
mos antes que los bastetanos bailaban por parejas. ¢Por qué no ha de ser
posible que esta danza sea una de aquellas, si bien pertenecientes a un
periodo de mds amplitud de motivaciones que las netamente guerreras y
religiosas? Garcia Bellido, en su libro «Espafia y los espaiioles hace 2.000
aflos», dice textualmente en la nota 190, refiriéndose a los iberos segiin la
geografia de Etsrabon, que traduce en dicho volumen lo concerniente
a la Peninsula: «Curiosas noticias sobre la miisica y la danza entre estos
pueblos, y de las que aun hay superv1venc1as»

Pues, bien, una de estas supervwenaas —oplno yo— son las Enredds.

No somos tan vanidosos que consideremos incuestinable nuestra su-
poslcmn Nada hay escrito sobre la materia objeto de ‘este ensayo, y he-
mos de estar sujetos a conjeturas y cdbalas. Ningin cédice ni inscripcién

(2) La musa popular, por desgracxa, ha adoptado posterlormente a la melodfa coplas cha-
bacanas, algunas con sentido fflico, inadecuadas a musica tan sobria, serena y expresiva.
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antigua nos puede servir de fuente de informacién; pero en apoyo de mi
tesis tenemos, entre otras razones que después revalidarin ésta, una que
nos permite fundamentarla en algo efectivo y real. Y es: a unos cinco ki-
lémetros al sureste de Jumilla se encuentran las ruinas de un poblado
bastetano, que el canénigo Lozano, nuestro insigne historiador jumillen-
se, reconoce como Coimbra. dDesaparecieron sus habitantes con las sim-
ples i 1rrupc10nes de fenicios y griegos o con las posteriores invasiones de
cartaginenses y romanos, o se fusionaron con las nuevas razas que pobla-
ron la peninsula? [Quien sabe! De cualquier forma que fuese pudieron
transmitirse y pervivir algunas de sus costumbres, sus fiestas, sus cancio-
nes y danzas.

Otras razones que encontramos en abono de nuestra afirmacién es el
estudio que puede hacerse de los movimientos, disposicién y evoluciones
de las «Enredds», como asimismo de la sencilla melodfa y ritmo de su
‘misica. El que se baile hoy con acompafiamiento de guitarra, instrumen-
to cuya importacién se atribuye por algunos, con notoria inexactitud,
a los drabes, no quiere decir que antes no se tocaran con otro instrumen-
to 1nd1gena mas antlguo Tampoco es imposible que fuese e]ecutada des-
de su origen con la guitarra, de la que tenemos noticias que se conocia en
el mas remoto Egipto, cuando éste formaba parte del imperio libio-ibero,
que comprendfa todo el Mediterrineo, segiin unos,-o estaba en lucha con
él, segiin otros; pero de cualquier forma que fuese pudo ser traida en
aquella época aunque no lo mencione Estrabén ni ninguno de los demis
historiadores de quienes tomé los datos geogrificos de la Peninsula, por
ser éste de escaso interés.

Ahora, en el resurgimiento que del folklore quiere hacer la Seccién
Femenina, con el plausible propésito de que no se pierda el tesoro artisti-

*+co que nos legaron nuestros abuelos, las veo bailar con castafiuelas; y
esto, que seguramente inclinaba a mi amigo a suponerlas de origen 4ra-
be, es una fraudulenta modificacién. En mis buenos tiempos de moce-
dad no se utilizaban. {Qué gesto de extrafieza pondrian en sus rostros
aquellas viejas de primeros de siglo si las vieran bailar hoy con postizas.
confundiéndola y parigualdndola en el trato sonoro con el fandango, las
sevillanas, las manchegas, etc., etc. Porque ellas, al cambiar en las reunio-
nes caseras uno de estos bailes por las «Enredds», recogian en «u halda,
y alli las retenian, las postizas que sus hijas les dejaban mientras baila-
ban la danza més tipica y genuina de Jumilla. :

Su origen es, pues, anterior a los 4rabes. Cuando ellos llegaron se per-
dié su sentido, o acaso estaba ya perdido con la invasién romana o visigo-
da; y sélo quedé la danza por su elegancia y suprema distincién, por su
vmtomdad, y como uno de los medios de distraccién y entretenimiento,
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conservado por las clases populares, mis puras e inmunizadas a rigodo-
nes, pavanas y minuets que las clases elevadas. Reiteremos: su origen, en
_nuestro céncepto, es auténticamente bastetano.

Su oculto sentido. Interpretacién

Empecemos por fijar el momento de su aparicién e imaginemos el mo-
tivo de su nacimiento, el cual se intuye por el estudio de la danza. Los
bastetanos eran gentes pacificas, y por su proximidad a Turdetania mds
cultos que el resto de las tribus que habitaban la Peninsula. Vivian tran-
quilos y felices en su Coimbra, la poblacién bastetana que hemos mencio-
nado, y cuyas ruinas pueden verse en el monte de Sta. Ana. Hasta que un
aciago dfa surgié entre dos clanes de la tribu que la habitaba un motivo
de profunda hostilidad que abrié una brecha en la paz_que disfrutaban,
distancidndolos y enemistdndolos, con peligro para el sosegado vivir de
todos sus moradores. En esta texitura, ambos a dos estaban temerosos,
inquietos y contrariados por la situacién anémala de enemistad a que
habian llegado, quién sabe si por cuestiones de caza, de pastoreo o de dis-
tribucién de productos agricolas. Pasado algin tiempo, ante la amenaza
que aquel estado de cosas entrafiaba para la pacxﬁca convivencia de la tri-
bu, el jefe de ésta decidié superarla, por lo que ta]ante, coaccioné al ]efe
del clan que creyera causante de tan violénta situacién a que propusiera
la reconciliacién al jefe del clan adversario, con el olvido de las mutuas
ofensas inferidas durante los periodos lunares de rivalidad y la supresién
absoluta de lo que fuera motivo de sus apasmnadas divergencias. Como
ambos clanes deseaban, azuzados por la misma necesidad biolégico-social
de la tribu, dirimir sus diferencias, el jefe coacionado hizo al otro la pro-
puesta de arreglo, que hoy dirfamos, y el ofendido accedié a ello. Pero el
proceso de la proposicic')n y arreglo nos lo dird la danza con meridiana
claridad : la musica y la dinza en magnifica conjuncién expresiva.

La vida de la tribu volvié a su cauce normal. Los clanes hermanos
reanudaron, tras aquella nube de discordias, sus relaciones fraternas. Y
para celebrar la reconciliacién de ambos clanes, que a punto estuvieron
de destruirse reciprocamente por el odio, sus poetas, sus misicos y magos
compusieron con magistral exactitud y sentido la danza que estudiamos,

‘1a cual ejecutaban en cualquier festival como_ homenaje al dios de la tri-
bu que habia facilitado, con su influencia y su poder, borrar de clanes
hermanos la disposicién para la lucha, la permanente incertidumbre del
maiiana por el penoso y desusado —dentro de la tribu— antagonismo. Y
como era costumbre en ellos la crearon para bailarla por parejas, pero en
esta ocasion, siguiendo el profundo sentido que la reconocemos, sin darse
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las manos, en recuerdo bochornoso de aquellos dfas en que el encono im-
pedia la pacifica relacién y convivencia entre ellos. Lo que hicieron de
esta manera para dar m4s amplitud y realidad al oculto s1gn1ﬁcado de la
danza, que, asi expresaba de modo fidedigno todas las. circunstancias y
periodos que se siguieron desde el inicio de la propuesta hasta consumar
la reconciliacién. Que éste es el sentido encubierto de las «Enredds», que
nosotros los jumillanos tomamos como simple medio de diversién, despo-
sefda de aquel simbolismo que la dieran en la antigiiedad los bastetanos.
Veamos de justificar nuestro aserto —que mds parece elaborado en el
reino de la fantasia que en el de la légica al uso— mediante el estudio de
la danza en cuestién, pormenonzando detalles segun se nos alcanza, si
bien es pobre, escasa nuestra preparacxon para estos menesteres.
Puestas frente a frente dos parejas nada mds —-—representantes de los
dos clanes enemigos— hombre y mu]er se disponen y sitdan en los cua-
tro vértices de un cuadrado i 1mag1nar10, ocupados los opuestos por indivi- .
duos de igual sexo. Los contiguos quedan ocupados por individuos de
sexo opuesto, teniendo el hombre a su derecha a la mujer de la opuesta
pareja, lo que prueba la consideracién que se la tenia entre los bastetanos.
Sin embargo, aunque se espera, no ha comenzado la propuesta; y cada
hombre queda enfrentado con la mujer de su clan.
En esta situacién podemos imaginarnos cuatro tridngulos rectangula-
res e isésceles, cuyas bases son los lados del cuadrado determinados por
dos vértices consecutivos, y cuyos lados 1gua1es pueden considerarse for-
mados por las semi-diagonales del cuadrado i 1mag1nar10 Con lo que tene-
mos cuatro puntos y cuatro semidiagonales simétricos dos a dos del pun-
to en que suponemos que se cortan las diagonales. Ademds cuatro lados
simétricos dos a dos de las lineas que dividen al cuadrado por mitad, que
._serédn en este caso ejes de simetrfa, como también las diagonales lo son de
“los dos tridngulos rectangulos en que dividen al cuadrado. No sabemos
si los bastetanos, a los que atribuimos la creacién de esta danza, habrfan j
alcanzado més o menos conocimientos de geometrfa —algunos afirman j
que bastantes— pero nosotros podemos ver en la colocacién de las pare- !
jas una ley de concordancia y armonia geométrica que alcanza, segin lo 4
consideremos, a individuos de la misma pareja unas veces, a las de pare-
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ja contraria otras, a individuos del mismo u opuesto sexo, en fin, lo cual
no es nada despreciable para el tema de la reconciliacién. (Fig. 1.*).

Se inicia en esa posicién el rasgueo de la guitarra al tiempo de tres por
cuatro. Ya tenemos también en el compds el tridngulo, pero ahora equi-
latero, como sabe muy bien todo el que conoce solfeo. ¢Y qué pensar del
trizingulo simbdlico en forma invertida, o sea con el vértice superior ha-
cia abajo como dominante del compas utilizado para el ritmo de esta
danza? ¢No puede haber una misteriosa relacién entre estas figuras
geométricas que hemos abocetado in mentis y el tema capital de la armo-
nia que determina toda convivencia fraterna, toda estrecha compenetra-
cién entre hombres, mas gozosa y complaaente al reencontrarla después
de perdida?

Asi permanecen inméviles hasta que empleza la copla y con ella se
inicia también el baile. Los dos primeros versos tienen por fondo musi-
cal un tema melédico breve que puede descomponerse en dos partes, cada
una correspondlente a un verso. Veamoslo:

1
0 i | P | -

*

ey

'f

El motivo musical en su primera parte inicia débil, timidamente,
como reconociéndose culpable, la propuesta de la reconciliacién; la se-
gunda contesta a aquella especie de balbuceo con simple cinco notas, que
completan el tema en tono mds grave, queriendo alentar el 4dnimo del
proponente con su seriedad y profundidad para suprimir aquel titubeo, al
propio tiempo que deja traslucir por su ligacién melédica con la prime-
ra, el placentero sentimiento que experimenta el que la rec1be, no exento.
todavia del prudente y comedido recelo de la sinceridad con que se le
hace. Hay como una especie de coda del tema musical, a continuacién
del silencio de negra y corchea del quinto compds, en la que el segundo
verso se repite con ligera variante melodlca, incitativa de mds animosa,
decidida y sin vacilaciones proposicién. Como correspondencia en la dan-
za, al iniciarse el tema musical, los hombres se cruzan en diagonal
(fig. 2.*) a la vez que se dan la mano —signo de saludo, reanudado tras
el tiempo de vehemente separacién y alejamie_nto—. Cada uno pasa al
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sitio del otro, en prueba de atencidén reciproca, y queda frente a la mujer
de la pareja contraria, comenzando ahora la danza con aquella. Hay asi
la demostracién de un propésito firme compartido por ambos clanes y
que, querxendo probar su veracidad, empieza siendo amable y cortés. No
se concreta auin la seguridad de que haya sido borrado totalménte el odio
que albergaran antes mutuamente en sus almas, y se reducen a esperar,
deferentes y expectantes, mientras bailan, la transparente confirmacién
de la lealtad hermana. .

La danza es sumamente sencilla, sin complejidad de giros, como co-
rresponde a la sencillez del alma bastetana. Consiste, durante las Gltimas
notas del motivo musical y unos compases de rasgueo de la guitarra, en
levantar el hombre el pie derecho, doblando muslo y rodilla, y hacer con

él un leve movimiento hacia adelante, se baja y se lleva junto al iz-

quierdo, entonces se adelanta éste a la vez que se realiza un movimiento
de rotacién de casi 180° y con el derecho se repite el movimiento que an-
tes hiciera el izquierdo. Asf sucesivamente hasta que comienza el tercer
verso de la cancién, y con él el tema musical correspondiente. Todo esto
con la cabeza erguida, los brazos en cruz un poco doblados hacia adelan-
te, pos1c16n que perdura sin rigidez, antes bien con hgeros leves y gra-
_ ciosos movimientos concertados con los de los pies mientras dura la dan-
“za. Las mujeres siguen los movimientos mismos de los hombres, pero in-
virtiendo el orden de los pies para no perder la exacta confrontacién con
aquellos,

Se ha esfumado la desconfianza, se ha quebrado la actitud expectante
y surge el segundo motivo musical con més brfo sonoro. Es repeticién del
anterior, ampliada su primera parte. Se han roto las esclusas que refre-
naban la franqueza de antailo, y, arrasado el balbuceo, la cohibida inten-
cién primeriza, aparece mds clara y decidida la propuesta. La ampllacxon
en los agudos la resalta con un propésito de viril sinceridad, reiterativo
e insistente el deseo de reconciliacién, que ahora se hace tangible. Hay
como una fisura del alma por donde sale mds brioso y efusivo el intimo
sentir, que fluye al exterior por el cauce sonoro alargado —el anterior es
exiguo, insuficiente— que sirvié para la primitiva, vacilante propos1c16n
La respuesta también se alarga y abraza ¢n un solo tema las mismas no-
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tas de las dos partes en que consideramos dividido el primero, pero enla-
zadas entre si y con la nueva modulacién de la propuesta, resulta la acep-
tacién mds comprensiva, acogedora y cordial. El hecho de fundirse las
dos partes en una sola para la nueva respuesta, signa con ello que un mis-
mo deseo es el compartido por ambos clanes. Que no hay dificultad algu-
na para la reanudacién de la vida en comtn por parte del ofendido. El
recelo se ha extinguido por completo y de]ado su lugar a la confianza,
a la creencia de que es sinsero el afecto renaciente y los buenos deseos
del contrario. :
Veamos el motivo melédico para comprobacién de esto:

| i“j':d_&’ —

En esta parte, el cambio de lugar cruzindose lo realizan en primer
rérmino las mujeres —son ellas ahora las que se ofrecen mutuamente
comprensién y ayuda, compenetrandose con la decisién varonil— lo cual
indica, por otra parte, su activa intervencién en la vida del clan. Las si-
guen los hombres y, al ritmo de la melodfa continiian cruzdndose alter-
nativamente mientras suena el tema. (Fig. 3.%).

A H A H A H
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Van de esta manera entretejiendo la tela de la sinceridad de cada clan
para el opuesto en evoluciones maravillosamente serenas, sobrias, ritua-
les. Deshaciendo el ovillo de las malas acciones pretéritas para sustituirlas
por buenas en el futuro, como compensac:lon de las que recibirdn igual-

- mente.

Al acabar el tema musical festejan con la danza ya descrita hombre
y mujer de clanes distintos (fig. 4) su profunda satisfaccién por la inci-
piente concordia, por el mutuo entendimiento, fuerte y leal, entre ambos
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clanes. Ya es el indicio de un vivir sosegado, pacifico, sin temores ni som-
bra de preocupaciones personales, como lo era antafio. La danza sigue sus
pausados y solemnes movimientos al compds del rasgueo de la guitarra.

H A
T
o
\'% H

Fig. 42

Surge después la repeticién del motivo anterior, y otra vez son las
mujeres las que primero se cruzan, repitiéndose las evoluciones y movi-
mientos anteriores. Con ello se confirma y ratifica la compenetracién en-
tre ambos. Se insiste en la seguridad de los buenos propésitos, se mani-
fiesta ya abiertamente el interés y la sinceridad indubitable de sus fra-
ternales deseos. Al terminar la duplicacién del tema cada hombre queda
bailando con su pareja frente a frente. (Fig. 5.%). Cada clan celebra por s

L <—>

<—> I
Fig, 5.2

el feliz acontecimiento, el venturoso final de las discordias, el término de
._toda animosidad entre ambos. De alli en adelante gozardn de una incon-
“dicional y beneficiosa fusién, vivirdn cual una sola familia.

Y asi van danzando unos compases de rasgueo hasta dar tiempo a que
se retinan definitiva y totalmente los dos clanes, en cuyo momento rom-
pe el estribillo mds movido y jovial que la copla, francamente alegre el
tema, que borda primorosamente el primero y jubiloso acto de la recon-
ciliacién. La melodia se exalta en jocunda sonoridad, el ritmo se acelera
cual expresién de corazén emocionado que late con répida violencia,
como colofén que canta el fausto resurgir de la fraternidad perdida y re-
encontrada. _

La danza cambia ahora su giro en crescendo de confianza y entrega.
El pie izquierdo da pequefios saltos —contento incontenido del clan, que
se vuelca al exterior— reforzado con el picoteo del derecho-a ambos la-
dos de aquel mientras suena el estribillo,
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a cuya nota final las dos parejas —ambos clanes— acercindose cada uno
desde el vértice en que se encuentra al punto en que se cortan las diago-
nales imaginarias de que hablamos, marcan con el pie derecho un golpe
fuerte, seco, que se destaca del resto de la danza por su singularidad. Se
replte tres veces cambiando de pie, al ritmo que marca €] rasgueo’de la
guitarra, con intervalo de dos compases entre uno-y otro, ya enmudecida
la melodia, pero cuyos tres dltimos se cuida el instrumento de sefialar.
Son cuatro veces en total las que van los danzantes de los vértices al cen-
tro —uno por cada clan y sexo— y allf, con el tltimo, finaliza la danza.
Son como la neta afirmacidn, rubricada por todos, de la firmeza de la re-
conc111ac1on, que no conocerfa en adelante discrepancia alguna, y de que
el vigor y sinceridad de la convivencia acordada se mantendria por siem-
pre inc6lume,

Ha terminado la danza. A diferencia de otras, las parejas quedan
quietas mientras sigue el rasgueo de las guitarras, y asi permanecen has-
ta que surge otra copla. Entonces se reanuda y se repite integra como en
la primera vez. Y era tradicién llegada hasta mis tiempos que no podian
salir otras parejas a sustituir a las que bailaban sino después que se can-
taran tres coplas. También aqui encuentro un sentido, al parecer perdido
para nosotros, y que yo me atrevo a interpretar: la primera en homena-
]e al dios de la tribu que habfa faclitado con su poder y favorable influen-
cia la reconciliacién; la segunda en honor del jefe de tribu que la habia
ordenado v de los jefes de clan que la habian conseguido; y la dltima de-
dicada a los componentes de los clanes que la disfrutarian, no querlendo
verse asi privados del simbolismo que la confirmaba y retendrfa siempre.

Sus breves y expresxvas frases musicales, la sencillez y sobriedad de
sus movimientos y giros, las rituales evoluciones y cambios que las pare-
jas realizan, la aceleracién sistemdtica del ritmo en el estribillo. la defi-
nida y enérgica variacién de sus pasos finales con el encuentro de ambas
parejas en el centro por cuatro veces consecutivas, todo concierta a la ex-
presién de un afdn superado, de un deseo conseguido de apagar afiejos
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resquemores y odios, cuya desaparicién culmina en la reconciliacién: el
simbolo de ésta queda bien manifiesto para quien lo percibe y c:ipta.
Muestra €l reanudada la antigua confraternidad, temporalmente perdi—
da. Perdido también se halla el sentido de las «Enredas», la magnifica
danza jumillana.

Envio: Para evitar la pérdida total de esta danza, sumamente elegan-
‘te y seifiorial en su escueta sencillez, pieza de inestimable valor en el teso-
ro folklérico murciano, yo sugiero a la Academia de Alfonso X el Sabio
que disponga recogerla de un modo auténtico en un pequefio film, re-
vestidas las parejas con el tipico traje jumillense antiguo, y liberada de
la mistificacién de las castafiuelas, para poderla exhibir cada vez que las
circunstancias y la ocasién lo depararan.
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