ESQUIVEL, VILLAAMIL, CORRO Y CONTRE-
RAS. APORTACIONES MURCIANAS AL
CATALOGO DE SU OBRA

POR

MANUEL JORGE ARAGONESES

La atencidn que nuestra critica de arte viene prestando al siglo XIX
se ha visto intensificada en estos iiltimos afios por la celebracién de cua-
tro importantes exposiciones: la de Pintura isabelina, en 1951 (1); la de
Un siglo de arte espafiol, en 1956 (2); y las monogréficas de Villaamil (3)

Esquivel (4), conmemorativas de los centenarios de su muerte, en 1954
y 1957-1958. Ingente ha sido la labor de catalogacién y acopio que estas
exhibiciones han entrado y fructifera su repercusién en el 4mbito na:
cional ya que su ejemplo ha movido a la biisqueda de testimonios estéti-
cos romdnticos, principalmente en colecciones paruculares por ser las peor
conocidas y atesorar, a la vez, mayor niimero de piezas. Consecuencia de
este movimiento son las presentes notas.

Antonio Marfa Esquivel, Jenaro Pérez Villaamil, Cecilio Corro y ]osé
Marcelo Contreras Mufioz, firman las obras del lote seleccionado en la

(1) Laruente FErmani, E.: «Sociedad Espafiola de Amigos del Arte. Exposicién de pintura
isabelina (1830-1870). Catélogo-Cufa», Madrid, 1951.

{2) Puente, J. de la: «Catélogo de la Exposicién Un siglo de Arte Espafiol (1856-1956)».
.Madrid, 1956, Publicacicnes de la Direccién General de Bellas Artes.

(3) Fué organizada por el Museo Romdntico y la exposicién de obras inaugurada el 5 de

junio de 1954. Sin catilogo impreso. La lista de obras y cualquier otro detalle de aquelln
muestra estin a disposicién del investigador en la Secretaria del Centro.
: (4) Organizada también. por el Museo Roméntico y expuesta en tres tandas sucesivas:
23-XII-57 a 25-1-58; 27-1-58 a 31-111-568 y abril y mayo de 1958. Sin Catélogo, pero resefiadas las
obras en PANTOBBA, Bernardino de: «Antonio Marfa Esquivel», Rev, Arle Espafiol; Madrid, 2.°
cuatrimestre de 1959. '
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10 ’ MANUEL JORGE ARAGONESES

Ciudad del Segura, lote que proporciona nuevos datos de interés general,
bien llenando lagunas cronoldgicas en el catdlogo de los maestros més re-
nombrados, bien, como en el caso de. Marcelo Contreras, extendiendo el
drea de su quehacer artistico. -

Por otra parte, el lote es muy representativo del momento en que fué
creado. Esquivel simboliza la continuacién de la escuela castiza, de la
tradicién murillesca, con elementos innovadores como el sélido empleo
de la linea a la manera de Ingres. Esquivel es el mdependlente que vive
al margen del purismo del arte oficial, entregado sin reservas a las corrien-
tes estéticas de la Europa de entonces, y apartado en 1gua1 medida de los
malditos, de los seguidores de la veta goyesca, entusiastas de la mancha
y de las facturas con abundante pasta (5). Esquivel es el pintor de la
dorada burguesia (6), el estamento equilibrador y caracterizante de nues-
tra sociedad roméntica, como Madrazo lo es de la aristocracia y un Elbo
o un Lucas lo son del pueblo. Paralelamente, Villaamil personifica otra
de las vetas artisticas més tipicas de la Espafia anterior a 1850: el paisa-
jismo a la inglesa (7). Por iltimo, harto reveladores de la época son tam-
bién los géneros que: abarca la seleccidn: retratos, dibujos arquitecténi-
cos y miniaturas. ,

Mas prescindiendo de tiempo y critica, la unidad facticia del lote
murciano la reafirma {ntima, vitalmente, la sincera amistad que en su tiem-
po ligd a los artistas. Es bien conocida la entrafiable y duradera de Vi-
llaamil y Esquivel. No son-tan sélo los contertulios asiduos del Parnasillo
o los cofundadores del Ateneo y del Liceo Artistico y Literario (8); exis-
ten algunos hechos mis. Uno, tangible e impagable; el servicio que pres-
ta Jenaro Pérez Villamil a Esquivel al proponer al Liceo la apertura de
una suscripcién piblica para socorrer al sevillano en-el periodo mis acia-
go de su vida: el bienio 1839-1840 cuando queda ciego (9). Otros, mds
irpalpables y casufsticos, como sus andanzas de juventud por tierras an-
daluzas luchando contra los Cien mil hijos de San Luis, o la maravillosa
facilidad en el hacer de que estuvieron dotados ambos artistas.

(5) .Laruente Ferrari, E.: «Breve Historia de la Pintura Espafiola». 4.8 ed. Madrid, 1953,
pégs. 460-463. ‘ )

(6) MaricaaLaR, A., Marqués de Montesa: «El retraton, en la publicacién Un siglo de
'Arte Fspafiol (1856-1956), pig. 24. ]

(7) Las influencias inglesas sobre Villamil han sido estudiadas recientemente por Sa-
a8, X: «Varias notas sobre Jenaro Pérez Villaamil». Archivo Espafiol de Arte, n.c 124; Madrid,
1958, pégs. 273-298. .

(8) Mesoneros Romanos, R. pE: «Memorias de un setentén». Madrid, 1880. CameronERO, C.:
«Crénicas del tiempo de Isabel II». Madrid, s. f. Pérez de Guzmin, J.: «El Liceo Artistico y Lile-
rario» en La Ilustracién Espaﬂola y Americana, t. 44 (1900); pégs. 203-207).

(9) CorareLo VaLLEDOR, A.: «La ceguera de Esquivels. Boletin de la Real Academia de la
Historia, Madrid, 1951, t. 128; pigs. 33-58.

19521\1"5 Santiago, N.: oLa ceguera -del pintor Esquiveln, en Retazos de Historia, Madrid,
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Con Cecilio Corro también se cruza la vida de Esquivel aunque no de
modo tan permanente y hondo. Prueba de ello es el retrato del miniatu-
rista e]ecutado por Esquivel, que Ossorio anota en su Galeria (10).

Por razén de oficio y paisanaje es muy pos1ble que Corro y Contreras
se trataran, coincidiendo en los cendculos artisticos de la Corte y en los
granadinos (11).

AnTtonio Maria EsQUIVEL Y Los OLEOS DE LA coLEcciON Viupes (12).

Don José Viudes Guirao posee en su residencia de la calle de Capu-
chinas (13) una pareja de lienzos firmados por Esquivel que efigian a dos
de sus antepasados: D. José Sanjurjo y su esposa, D.* Dolores Bonros-
tro. Ambas pinturas, colocadas en el gran salén del piso principal, son de
igual tamafio, midiendo 0’720 m. de alto por 0’560 m. de ancho, y las dos
Hevan a continuacién de la firma del pintor la fecha de ejecucién, el afio
1838.

Sobre un fondo neutro destaca la cabeza del caballero, de pelo y bar-
ba castafio claro, con una gran fuerza en la mirada. Viste levita pardo os-
curo y bajo la corbata, de negro intenso, el tan caracteristico detalle del
joyel alfiler, brillando sobre la blancura inmaculada de la pechera. Como
el de su esposa; es busto sin manos. En el dngulo inferior derecho la fir-
ma y fecha trazadas con pintura amarilla: A. Esquivel f(eci)t/* 1838.
A juzgar por un desconchén, la preparacién general del lienzo es color
carmin. La tela necesita atirantarse; en su estado actual el bastidor mar-

(10) Ossomrio Y Bernamp, M.: «Galerfa biogrifica de arlistas espafiolés del siglo XIX», Ma-
drid, 1883-1884. :

Esquivel, cultivaba también la miniatura, aunque no dedicado tan intensamente al géne-
ro como Corro. Sobre Esquivel miniaturista:

Ezquerna peL Bavo, J.: «Sociedad Espafiola de Amigos del! Arte. Exposicién de la miniatu-
ra-retrato en Espafia. Catdlogo General». Madrid, 1916, nims. 661 a 665 (pig. 36).

Gurrrero LoviLio, J.: «Antonio Marfa Esquivel». Madrid, 1957. En la col. Artes y Artistas
del Instituto Diego Velizquez, del C.S.I.C., pig. 32 y Lims. 16 y 17 donde se reproducen las
expuestas en 1956 en el Palacio de la Virreina de Barcelona, procedentes de las colecciones
Mufioz, Viladomin y Gomis.

(11) Los centros de Granada donde en aquella época se movian las gentes del oficio, eran
el Liceo, al que pertenecié Corro, La Sociedad Econdémica de Amigos del Pais, y La Academia
de Nobles Artes.

(12) Nuestro sincero agradecimiento a D. José Viudes por cuantas facilidades nos dié para
el estudio de las piezas de su coleccién que en este trabajo se publican. Del mismo modo nos
complace manifestar nuestro reconocimiento por el mismo motivo a D. Andrés Sobejano Al-
cayna, Director del Museo de Bellas Artes de Murcia, a D. Vicente Noguera y a D. José M. Ro-
mero Cotanda, quienes amablemente nos atendieron.

- (13) Hoy, de José Antonio Ponroa, n.b 13.
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12 ManueL Joree ARmaconmses

ca en ella claramente la huella del contorno. Por encima de la cabeza del
retratado existe un pequeiio roto. (Lam. I).

Por el rostro de la dama, melancélicamente bella, baila una sutil son-
risa; ésta y la hermosura de sus grandes ojos negros fija de manera elo-
cuente la personalidad de la ﬁgura Sobre la cara afilada los rodetes cas-
tafios del pelo ocultan las orejas; aparece éste, tirante, partido en dos por
raya central. Una mantilla negra de blonda, retirada de la cara cae por
la nuca hasta cubrir los hombros que el amplio descote de un vestido gris
habfa dejado libres. Lleva la dama pendientes y collar de oro. El fondo,
aceituna oscuro, proporciona una agradable entonacién general. Sobre el
dngulo inferior izquierdo el pintor firmé6 con un estilete que dejé al des-
cubierto la preparacién del lienzo. La notacién A. Esquivel f(eci)t/* 1838
es, por la mentada circunstancia, color carmin. Técnicamente la calidad
del cuadro desciende con relacién a su pareja y como en ella su tela ne-
cesita ser atirantada. (Ldm. II).

El examen atento de ambas pinturas hace innecesaria la existencia
de la firma para establecer una atribucién segura. En ambos retratos est4
presente el inimitable halo de caracterizacién espiritual, de ensofiadora
personalidad, que junto con la solidez de dibujo y la honestidad en la
pincelada acreditan al sevillano. Algin otro detalle, no menos significati-
vo por lo accesorio, como es el empleo de las joyas, completa la identi-
ficacién.

Es paradéjiéo el que de toda la obra de Esquivel sean los retratos los
que hoy cimentan su fama. Para el propio artista hublera sido una sor-
presa.

«He aquf la razén —escribfa Esquivel en 1841— por que no hay gran-
“des compos1c1ones histéricas ni podra . haberlas mientras los artistas se
vean en la precisién de ocuparse continuamente en hacer retratos, pues
aun los plntores de mds categoria se ven en la necesidad no sélo de dedi-
carse a este género, sino de sacrificar sus gustos al de las personas que lo
encargan, condescendiendo muchas veces con las exigencias de algunos
que ponen su conato, no en el buen dibujo, colorido ni efecto, sino en un
brazalete o collar, o tal vez en el corte del frac, color del chaleco u otra
semejante fruslerfa. Y no hablo de los retratos bien estudiados y hechos
en conciencia del pintor, sino de aquellos en que se ven comprometidos
los artistas a sacrificarlo todo por satisfacer los caprichos de algunos, sin
mis alternativa que acceder a ellos o perecer.

La eleccién no es dudosa; el artista sucumbe, su gemo se debilita;
su gusto se vicia, se hace amanerado y timido,-huye del toque v1goroso
por no desagradar al ignorante; la energia desaparece en sus composi- -
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ciones, y el que tal vez nacié para rivalizar con Murillo y Rafael se ve
confundido entre la multitud sin esperanza y sin gloria» (14).

Su amigo y discipulo, Luis de Villanueva, afirmaba: «Mil veces le he-
mos ofdo decir que por su gusto no harfa un solo retrato; sin embargo,
tiene su casa llena de ellos; y si no se decidiera a hacerlos, es muy pro-
bable que viviese en la indigencia» (15).

En la actualidad el testimonio de la critica es uninime. Sus wnodelos
reflejan y sefialan la verdadera musa y la auténtica clientela de Esquivel:
la clase media», anota Lafuente (16): «Todo el talento pictérico de Esqus-
vel, se define —segiin Guerrero Lovillo (17— en sus retratos». En ellos,
al decir de Pantorba (18), «ucié con la mdxima eficacia su lenguaje dic-
téricon. «Aun en los retratos pintados en serie, en que se adivina la peli-
grosa facilidad del retratista de profesion —escribe Lozoya (19)— hay
una nota personal, un acento de raza que les hace siempre interesantes.
Jiménez Placer (20), a su vez, hace observar que «el sector de su pintura
por el que merece puesto de honor en el arte espariol del siglo XIX, son
SUS NUMEerosos retratos».

Sin embargo, los ataques que a su pintura se hicieron por parte de los
puristas—clan Madrazo— y de los nazarenos —descuidos de dibujo, vaci-
laciones y opacidades en el color (21)—atn encontraron eco en la literatu-
ra profesional del primer tercio del siglo XX, llevando a Narciso Sente-
nach (22) a emitir el siguiente juicio erréneo e injusto a todas luces: «re-
presentd entonces en toda su vulgar presencia a sus contempordneos, con
tal carencia de brillante estilo, que su sinceridad se confunde con la po-
breza y su paleta resulta tan seca como el aspecto de sus modelos».

Los retratos de la coleccién Viudes completan hasta el momento la

(14) Parno Cananis, E.: «Antonio Marfa Esquivel. Textos. Seleccién y notas por». Revista
de Ideas Estéticas, n.° 67, t. XVII; Madrid, tercer trimesire de 1959, pig. 267. El pasaje estd
tomado de un arlfculo del pintor remitido al' Eco del Comercio, de Madrid, aparecido en el
nimero de 25 de octubre de 1841, dedicado a comentar la exposicién de la Academia de aquel
afio.

(15) ViLranueva, L. de: «Don Antonio Marfa Esquiveln. Museo de las Familiag, 1, 1;
1844 ; pégs. 90-93.

(16) LaruenTE Ferrami, E.: «Breve Historia...». Madrid, 1953, pig. 462

(17) Guerrero LoviLro, J.: Antonio Marfa...n. Madrid, 1957, pig. 81.

(18) PantomrBA, B. DE: cAntonioc Marfa...». Madrid, 1959, pigs. 155 y 156.

(19) ConTreras, J. pE, Marqués de Lozoya: «Historia del Arte Hispénicos. T. V.; Madrid,
1949, pig. 291.

(20) Jiwinez-Pracer, F.: «El arte neocldsico y romiéntico espafiols, en el t. XIV de ia Histo-
ria del Arte Labor. Madrid, 1948, pig. 204.

(21) Critica de El Corresponsal con motivo de la exposicién de la Academia en 1842.

(22) . Sentenacm, N.: ¢Los grandes retratistas en Espafia. Retratistas del siglo XIX». Bole-
tn de la Sociedad Espafiola de Excursiones, t. XXI. Madrid, 1913; pig. 164.
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14 Manuer Jorce AmaconEsis

produccién de Esquivel durante el afio 1838, siendo, desde luegu pinta-
dos en Madrid donde el matrimonio Sanjurjo vivia (23).

Del citado afio conocfamos como indubitados los retratos del Gene-
ral Concha (Museo de Sevilla), el de D. José Espronceda (Prop. Herederos
de D. Vicente Castaiieda, Madrid), y el de Doifia Pilar de Jandiola
(Museo del Prado); el de D. Juan Perea, «el Arriero» (Prop. de D. Fran-
cisco Crooke, Las Arenas, Bllbao) uno de dama propiedad de D. Luis
Calandre, de Madrid; una pareja de dama y caballero en la coleccién de
D. Antonio Viudas, también de Madrid (24); dos retratos de caballeros
desconocidos (Museo de Sevilla y col. Oldvarri de Bilbao); el de un mili-

- tar con cordones blancos del Museo de Sevilla (25); el de otro militar
también sin identificar con uniforme azul y charreteras de plata y cruz
de Calatrava en el pecho, que posee en Madrid, D. Gregono Maraiién;
mds los retratos que expuso Esquivel aquel afio en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando—el de la Reina Gobernadora, D.* Cristina
de Borb6n (26), el de la Infanta Luisa Fernanda, de cuerpo entero y el
de Isabel II, nifia—; asi como las pinturas que colgé en el Liceo Artistico
y Literario de Madrid—retratos de los sefiores Lasafia y Rojas y el de
D. José Fernidndez de la Vega; una serie de Caprichos, pequefios cua-
dros ejecutados de noche en las sesiones de competencia del Liceo; una
copia de Tiziano, otra de La curacién del paralitico, de Murillo; el Dea-
vid Triunfante, ofrecido a la Reina Gobernadora; Addn y Eva encon-
trando el caddver de Abel y el cuadro de historia, Sancho IV persiguien-
do al infante D. Juan, a quien ampara Dofia Maria Molina. Una tGltima
obra firmada por Esqulvel fechada en 1838, e inédita hasta hoy, incre-
menta tan cuantioso inventario. El 29 de septlembre de 1959 el Museo
Roméntico de Madrid, adquiria un retrato de sefiora, éleo sobre lienzo,
de 0,58 m. de alto por 0,43 m. de ancho. Se trata de un busto con cabeza
de tres cuartos a izquierda, de deliciosa factura. El pelo de la dama parti-
do por raya central y con mofio alto se recoge sobre las orejas con dos
menudas sortijillas. Sus ojos son castafios y los labios finos. La retratada,
de mediana edad, lleva pendientes largos de perlitas y cordén dorado,
anudado al cuello al que remata un medallén. Luce vestido rosa poco des-

(28) Estuvieron domiciliados durante bastantes afios en la calle de la Montera, segiin nos
comunicé su biznieta, Dofia Carlota Martfnez Sanjurjo, esposa de D. José Viudes.

(24) A pesar de que la analogfa de apellidos Viudas-Viudes y el coincidir en fecha pudie-
ran inducir a error, advertimos que los retratos que ahora se publican nada tienen que ver
con los que posee D. Antonio Viudas que figuraron en la Exposicién de Pintura Isabelina, del
afio 1951. Véase en el Catdlogo-Gufa de la exposicién los nims. 85 y 37, pigs. 47 y 49.

(25) Ingres6 con el legado Siravegne. Sobre éste, consiltese: Anguro Ifigurz, D.: «Las
.salas de Esquivel, donadas al Museo de Sevilla por el matriinonio Siravegne». Archivo Espaifiol
de Arte, t. XXI, Madrid, 1948. Crénica, pigs. 325-326 y lam. IIL

(26) Parno Cananis, E.: «Ante un retrato de la Reina Gobernadora». Boletin de la Socie-
dad Espafiola de Excursiones, Madrid, 1949. 2. y 3.0 trimestre., pigs. 223 . 226.
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cotado y sobre él una manteleta de tul blance. El fondo del cuadro es se-
pia, y la obra aparece instalada en la «sala de visitas» del precitado Mu-
seo. Cierra la relacién un San Hermenegildo pintado, al parecer, en ese
afio y que hoy se conserva en la coleccién Montero, de Sevilla (27). Con
los dos cuadros que ahora publicamos el balance del afio 1838 arroja un
total de veintiséis obras seguras, sin contar los Caprichos por ignorar su
nimero (veinte retratos, dos copias, tres cuadros de asunto religioso y
uno de historia). :

A pesar del nimero, tal produccién es miniscula prueba de la fecun-
didad de Esquivel, fecundidad alabada ya por sus contemporineos. En
1838, en el mismo afio en que el sevillano firma los lienzos de la coleccién
Viudes, Gonzalez Bravo escribia: «La facilidad prodigiosa de Esquivel
es poco menos que proverbial en Madrid». En los llamados Jueves del Ls
ceo, nuestro pintor habfa hecho excelentes retratos en menos de dos ho-
ras. S6lo teniendo en cuenta esta rapidez podemos explicarnos que Ber-
nardino de Pantorba en el tltimo catilogo del .maestro anote mds de
trescientos retratos.

Las efigies del matrimonio Sanjurjo se .incorporan asi a la brillante
serie de parejas pintadas por Esquivel con algunas de las cuales coinciden
en medidas: retratos de D. Manuel Antonio Veraza y esposa; Conde y
Condesa de Nava, Marqueses de Miravalles, Sres. de Miranda, etc.,
etcétera (28).

(27) Los propietarios de las obras mencionadas y su situacién actual figuran en el ex-
haustivo catilogo publicado por Bernardino de Pantorba en el n.° citado de la revista Arte Es-
paflol; pégs. 166-179.

(28) Sobre la vida y la obra dé Anionio M. .Esquivel deben también consultarse los si-
guientes trabajos: - ’

Sociepap Espafora pE AMicos pEL ARTE: «Catilogo de la exposicién de pinturas espaiiolas
de la primera mitad del siglo X1X». Madrid, mayo-junio 1913, nums. 41, 172, 173, 174, 178,
179, 181, 198, 203, 208 y 216, y pig. 16. Prélogo de Vegué. :

VeGUR y Gorboni, A. y Sincaez Cantén, F J.: «Tres salas del Museo Roméintico (Dpnacién
Vega Incldn)», Madrid, 1921, pégs. 15-18, 92-106 y lams. XXV, XXVII, XXXI, LXIIL

Boix, F.: «Sociedad Espafiola de Amigos del Arfe. Exposicién de dibujos de 1750 a 1860.
Catélog%o )General Itustrado. Mayo-junio 1922». Madrid, 1922; pig. 74 y ndms. 136 a 138
(pig. 100). .

Quintero Atauni, P.: «Cuadros inéditos de José (sic) Marfa Esquivel, que se conservan en
Cédizn. Boletin del Museo de Bellas Artes, n.c 7. Cidiz, 1923, pigs. 79-88.

BerueteE Y Morer, A. de: «Historia de la pintura espafiola en el siglo XIX. Elementos na-
cionales y extranjdros que han inflfido en ellas. Madrid, 1926, pig. 84.

En e) Museo de Bellas Artes de Murcia se conserva una obra de Esquivel, de asunio reli:
gioso, que figuré en la Exposicién Nacional de 1856. «Museo Provincial de Bellas Artes de Mur-
cian. Catdlogo de sus fondos y secciones formado por la Junta de Patronato. Murcia, 1923,
no° 26; pig. 14. - .
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CroQuis DEIL INTERIOR DE LA CATEDRAL DE TOLEDO POR JENARO
PErez ViLraamiL. DonaciON NoGUERA AL MUseo PROVINCIAL
DE BELLAS ARTES

La cuidadosa y exhaustiva publicacién de los dibujos que Villaamil
obtuvo en sus numerosos viajes se impone no sélo como documentacién
de la propia obra del artista sino como tinico medio seguro para determi-
nar los hitos cronoldgicos que encadenaron la vida del andarin ferrolano.
Xavier de Salas en uno de sus tltimos articulos (29), sefialaba esta tarea
como ineludible y por hacer.

Los dibujos de la coleccién Noguera junto con otros dos de la colec-
cién Ciancas que los complementan, también inéditos, testimonian acer-
ca de los quehaceres profesionales. de nuestro dibujante durante el afio
1840, concretamente, acerca de cuatro jornadas del mes de julio pasadas
en Toledo. El afio 1840 cae dentro de un perfodo de la vida de Villaamil
muy poco conocido. Méndez Casal (30) escribié que desde 1838 a 1842
el pintor «desaparece de nuestra vista»; Salas (31) reconoce que entre
esas fechas «no sabemos exactamente donde se halla». Las obras que aho-
ra damos a conocer prueban sin género de duda su permanencia en Es-
pafia al menos durante el verano de aquel afio.

El primer dibujo representa el altar mayor de la Catedral de Toledo.
Hecho a tinta negra sobre papel marfil de bastante cuerpo, mide de alto
0’496 m. y de largo 0°392 m. (Ldm. III).

Con genial destreza, la linea, siempre limpia, segura, sin un solo arre-
pentimiento, va materializando el 4mbito arquitecténico y el maravilloso
retablo. Al pie del mismo, el oficiante y dos figuras arrodilladas en el cos-
tado del evangelio marcan la escala del boceto. Al mismo fin obedece
otra junto a una barandilla, hoy inexistente, que cruzaba la monumental
escalinata del presbiterio a lo largo del rellano.

Como es normal en los estudios de Villaamil, aparecen en el dibujo
de la coleccién Noguera numerosas acotaciones escritas de mano del
artista.

Al pie del dibujo, leemos. A la izquierda: «16 y 17 de julio de 1840/*
parte moderna o del tiempo de Cisneros de la /° capilla y altar ‘mayor de
la Catedral de Toledo/* la luz viene de la obra por alto y del frente o es-

(29) Saras, X.: Ob. cit.

(80) Meénpez Casav, A.: «La pintura roméntica en Espafia. Tomo 1. Jenaro Pérez Villa-
amil». Madrid, s. a.

(81) Sawas, X.: Ob, cit., pdg. 294.
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paldas del espectador/® esta hiere y proyecta luces y sombras de colores
con un ingulo de 45° sobre la Direccién del punto de vista oblicuando
de dcha. a izqda./* el efecto total es misterioso y suabe (sic), todos los or-
natos son dorados y los de los pilares resaltan sobre mirmol blanco/’.
los cuadros del retablo son esculturas muy bellas y perfectamente com-
puestas, pintadas y recamadas de oro y plata/®. son notables las es]ta-
tuas nims. 1, 2 y 3 que pertenecen al estilo del siglo 13 (sic) al 14 y re-
presentan D. Alonso 8 (sic), el pastor de las nabas (sic) y el Moro alfa-
qui, hay en estos pilares otras que /° por su cardcter deben represen-
tar reyes de la dinastfa de Castilla y Ledén/' anteriores a estos persona-
ges (sic), seglin se nota por un escudo de armas. X».

Por falta de espacié Villaamil escribié el final de este texto en la zona
alta derecha. El signo aspado remite al semejante que encabeza la conti-
nuacién: «X pero no me ha sido posible —dice—/* adquirir dato alguno
que dé alguna/® luz en —por sobre— el particular, en la/* biblioteca de
la Catedral nada existe sobre este asunto.

Superando el pasaje transcrito se lee: «la parte comprendida entre los
dos pilares primeros era la antigua capilla.

Entre las frondas dibujisticas de la arquitectura y del retablo, figuran
también acotaciones manuscritas. En el primer término a izqdas., «men-
dozay, identificando el sepulcro del Cardenal. En el retablo del altar ma-
yor, en calle lateral izquierda y concretamente bajo el guardapolvo del
Cristo atado a la columna, «éste abajo»; y en la escena inferior, Cristo
escarnecido o presentado ante los jueces, «éste arriba». En la calle cen-
tral y sobre la talla de la.Asuncién, «)4 luz». En la calle inmediata de
la derecha y pisando sobre la Degollacién de los Inocentes, «sombray.
Sobre el frontal de altar y a la izquierda del oficiante, «oro y colores»;
encima de la alfombra que cubre el presbiterio, también junto al sacer-
dote y a izquierdas, «oro y encarnadon. ‘

Las acotaciones transcritas revelan no s6lo la manera de hacer del
paisajismo roméntico, sino condiciones especificas del momento de eje-
cucién y facetas curiosas de la personalidad de nuestro artista.

Esas luces, esas sombras, esos oros y encarnados, presuponen una re-
elaboracién posterior del original en el taller a espaldas de la realidad,
que dar4 lugar a litografias y en algunas ocasiones a 6leos (32), siempre

(32) El Museo Arqueolégico de Toledo custodia uno de ellos. Inacabado, figura como el
aAltar mayor de la Catedral de Toledo y celebracién a su pie de solemne funcién religiosa con
numerosa concurrencian. He aqui, pues, un lienzo que por asunto se relaciona con el dibujo
que publicamos. JorcE ARragonesEs, M. : «Gufas de los Museos de Espafia. VIII. Museo Arqueols-
gico de Toledo». 2.* ed. Madrid, 1958, pig. 180. _ ' ‘

En la Exposicién Villaamil del Museo Romdéntico, figuré un 6leo, «El sermén», propiedad -
de Dofia Teresa Zulueta e Isasi, que reproduce el interior del crucero de San Juan de los Reyes
con un punto de vista semejante al de unade las litograffas de la Espafia Artfstica y Monumental.
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menos frescos y espontineos que los apuntes del natural. La preocupacién
arqueolégica de Villaamil se patentiza en las identificaciones de escultu-
ras y restos monumentales—mendoza, Alonso 8bo y el moro Alfaqui—,
en la confesién de sus consultas a las fuentes bibliograficas—en la biblio-
teca de la Catedral nada existe sobre este asunto—o en sus observaciones
a estados desaparecidos de la fabrica—la parte comprendida entre los dos
pilares primeros era lg antigua capilla. La probidad del dlbu]ante y el
repaso de lo ejecutado ante el modelo quedan indicados a través de las
notas: este abajo y este arriba, patente muestra de reconocimiento
atencién hacia el error de emplazamiento cometido.. Por iltimo, el he-
cho de haber dedicado dos sesiones—dfas 16 y 17 de julio—al croquis
un artista de reconocida facilidad y rapidez en el hacer, prueban el inte-
rés que Villaamil concedié a esta parte de la Catedral.

El otro dibujo reviste menor comple]ldad Mide de alto 0498 m. y
de largo 0’392 m., coincidiendo con el compafiero no sélo en medida sino
en la calidad del papel empleado y en estar hecho a tinta negra; sin em-
bargo, en éste algunas sombras arrojadas se materializaron con aguadas
de tinta a pmcel (Lém. IV).

El propio ejecutante se encarga de fechar e identificar lo representa-
do. En el 4ngulo inferior derecho, Villaamil escribi6: «Toledo, 19 de
* julio de 1840». «Interior de la/* capilla mayor/® costado y adornos/* del
primer pilar/* lado de la epistola». Fecha y lugar relacionan, pues, estre-
- chamente ambos dibujos.

Junto al texto transcrito y en letra mds pequefia se ofrece otro incom-
pleto: «...Magdalena/* institucién de la/® cofradia por/* Don......».
Entre la arquitectura, de arriba a abajo y de izquierda a derecha: «som-
bra»; «reflejo dorado (sobre las bévedas); «sombra»; uz»; uz»;
«sombra» (sobre fuste, plementerfa y nervios) «Y4 (sic) tintan; luz»;
«luz»; «sombra»; duz»; «¥4 luz»; «duz» (en la zona alta derecha);
«la luz hiere/* en esta/® parte/* todo lo/® demds del pilar/® por obse/’
del claro del fondo»; en igual altura, a la derecha: «luz», «sombra»,
«luz». Junto al margen izquierdo del papel y al nivel de la imposta he-
réldica: «las armas de/* leén y castilla». A la altura de la arquerifa baja,
también junto al margen izquierdo del dibujo, «Tiene ocho/* espacios
el/* costado entre /* los dos pilares/® del costado de/* la epistola» En el
interior del primer arco: «pilar en luz»; sobre la columna: «oro y blan-
co», «negro». En el segundo arco y al fondo: «puerta de leones» v «luz».
En el grupo de columnas mds saliente: «columnas negras»; en el haz
vecino: «todo oro y blanco con mucha filig(ra)na». Més a la derecha, pi-
sando ya sobre la huidiza perspectiva de la nave: «luz y «eja/? del
coron. En el dngulo inferior izquierdo del boceto una linea vertical acota-
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da sirve de escala humana al dibujo segiin confirma la nota explicativa
escrita a su vera: «altura de un hombre». El peniltimo rétulo aparece so-
bre el rebanco del pilar, en primer término y a izquierda, y dice: «jaspe
rojo y marmol blanco»; el ultimo, sobre las losas del suelo: «blancon,
«rosar. .

En la fraseologia casi telegrifica que hemos transcrito se contienen to-
dos los elementos necesarios para dotar al dibujo, en labor de taller, del
volumen ambiental correcto materializando con tintas esas sombras y
medias luces. Conslgnada queda también la escala para los grupos de per-
sona]es con que el pintoresquismo roméntico acostumbra a vestir los in-
teriores arquitecténicos y que en el caso concreto de Villaamil toman
cuerpo en las litografias de la Espafia Artistica partiendo de la nada de
los dibujos preparatorios. Esta ausencia de figuras no es, sin embargo, ab-
soluta en los originales, y en el dibujo que estudiamos, una mujer y una
nifia sentadas al extremo del rebanco, asi lo confirma.

Ambos dibujos ingresaron en el Museo Provincial de Bellas Artes el
mes de abril de 1957 con la coleccién de pmtura donada al Centro por
D. Vicente Noguera.

Examinadas las dos ediciones d¢ la Espafia Artistica (33), ninguno de
ellos aparece exactamente litografiado en ella. Sélo alguno de los elemen-
tos del segundo, debieron ser aprovechados para la confeccién de la es-
tampa III (cuaderno 1.° del I tomo de aquella)

A pesar de esta ausencia son, sin género de duda, dibujos trazados
para ilustrar la obra de Patricio de la Escosura, que después por causas
que no se alcanzan, dejaron de incluirse (34). Cuatro dias mds tarde, el
23 de julio de 1840, dibujaba la puerta de Santa Catalina desde el interior
de la Catedral, que con muy pocas modificaciones (35), alcanzaba estado
definitivo en la estampa I (cuaderno 1.°) del tomo II (Ldm. VI). El dibu-
jo se custodia en la antigua coleccién de D. Victorino Simén, hoy de su
viuda Dofia Claudia Ciancas. ,

Por ser complemento en cuanto a fecha y asunto de los croquis No-
guera, publicamos también otro dibujo de la coleccién Ciancas, fechado,
el 22 de julio, que reproduce un detalle del costado exterior, por el lado

de la epistola, de la capilla mayor de la Catedral. (Lim. V). Debié servir

(33) Piérez b ViLraamin, G.: «Espafla Artfstica y Monumental. Vistas y descripcion de los
sitios y monumentos méis notables de Espaiia. Obra dirigida y ejecutada por D....... Texto redac-
tado por D. Patricio de la Escosura». Paris, 1842-1844; 2 vols La segunda edlcldn estd publicada
en 1865 y constaba de 3 vols.

(34) Las palabras que cierran el tomo 1II de la segunda edici6én de la Fspaf!a Artistica y
Monumental, son muy elocuentes al respecto: «Abierta queda—se dice—la casi inagotable mina
de nuestras glorias monumentales, que hemos empezado a explotar y cuyos veneros prodiglosos
pudieran dar materia a nuevos voltimenes de no menos importancia». .

(35) La adicién de unos personajes.
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a Villaamil, también parcialmente, para la estampa II (cuaderno 12) del
tomo II. '

Estos cuatro dibujos son prueba suficiente para documentar la estan-
cia de Villaamil en Toledo durante el afio 1840, pero a mayor abunda-
miento puedo afirmar que segin otra serie de dibujos de la coleccién
Ciancas, recientemente estudiados por mi (36), el dibujante firma ya un
estudio de la Capilla de San Ildefonso en la Iglesia Primada, el 12 de
julio de ese afio; que el 31 del mismo mes croquiza la Puerta Vieja de
Visagra; que el 15 de agosto dibuja al pie del Arco de la Sangre y trans-
curridos diez dias, el 25, lo hace en el interior de la Sinagoga del Trénsi-
to. Finalmente, el 8 de septiembre de 1840, reproduce las norias del Pala-
cio de Galiana. Es todo un verano de labor casi ininterrumpida.

Tres MINIATURAS DE CONTRERAS EN LA CoLEcciON RoMEro CoTaNDA

Por vez primera incorporan estas obras el nombre de José Marcelo
Contreras y Mufioz al campo de la miniatura espafiola del siglo XIX. De
Contreras conociamos bastantes datos de su vida y no pocos de su obra,
que le proclamaban desde tiempos de Ossorio y Bernard (37) como pintor
de Historia, pero ni él ni la bibliografia posterior (38) lo conocian como
miniaturista.

Contreras nace en Granada el 16 de enero de 1827. Estudia pintura
en la Academia de Nobles Artes de la Ciudad y con D. Francisco Enri-
quez y D. Agapito Lépez San Romén. En 1847 marcha a Madrid a cur-
sar estudios superiores en la Real Academia de Bellas ‘Artes de San Fer-
nando, bajo la direccién de D. Federico de Madrazo y de D. Juan de Ri-
vera. En 1854, nombrado Director del Museo Provincial de Cérdoba,
pasa a aquella poblacién. Hasta 1860, fijara en ella su residencia y salvo

(88) Jorce Amaconeses, M.: «Villaamil y su permanencia en Toledo durante el verano de
1840». Boletin de la Academia de Bellas Artes y Ciencias Histéricas de Toledo (en prensa).

Queremos hacer constar aquf, asimismo, nuestro agradecimiento a Dofia Claudia Ciancas,
Vda. de D. Victorino Simén, por habernos permitido examinar la hermosa coleccién de obras de
Villaamil que posee. .

(37) Ossorio Y Bernarp, M. : «Galerfa...».

(38) Tusno, F. M.: «El arte y los artistas contemporineos en la Peninsulan. Madrid, 1871,
pég. 158, .

Senrenace, N.: «Los grandes reiratistas en Espafia. Las minialuras». Boletin de la Sociedad
Espafiola de Excursiones, t. XXI, Madrid, 1913, pégs. 168-171.

EzqQuerna BEL Bavo, J.: «Sociedad Espafiola de Amigos del Arte. Exposicién de la miniatura-
relrato en Espafia. Catdlogo General. Madrid, mayo-junio 1916». Madrid, 1916.

EzQuenra DEL Bavo, J.: «Regalos diplométicoss. Arie Espafiol; t. VII. Madrid, 1924.

Tomis M.: «Miniaturas de nifios». Arte y Hogar, n.® 17, Madrid, 1946, pdgs. 8-9.

Tomks, M.: «La miniatura-retrato en Espafian, Madrid, 1953. .

Tomis, M.: «Gloria y Muerte de la miniatura». Arte y Hogar, n.® 16. Madrid 1945; pégs. 810. _—
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un rdpido viaje a Granada para contraer matrimonio con dofia
Francisca Vilches, en Cérdoba trabaja durante aquellos afios. En 1860
gana la citedra de colorido y composicién de la Academia de Cédiz. En
noviembre de 1863 pasa a Valencia, donde el 9 de diciembre toma pose-
sién de su cdtedra en aquella Escuela de Bellas Artes. La muerte de su
esposa en 1865, le hace abandonar la ciudad y pasar a la Corte donde ob-
tiene el ingreso en la Escuela Superior de Pmtura, permutando su céte-
dra con la de Estudios elementales de la misma. Muere en 1889.

Ossorio, habla de encargos hechos al pintor por el Marqués de Cabri-
fiana y el Duque de Almodévar durante su etapa cordobesa. En 1862,
presenté en el certamen organizado por la Academia de Cidiz un cuadro
que representaba la Caida de Murillo cuando ejecutaba su iltima obra en
el convento de Capuchinos, 6leo con el que obtuvo un segundo premio. A
la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1864 concurrié con un lienzo
de grandes dimensiones, La duda de San Pedro. En la Nacional de Be-
llas Artes de 1866 colgd un cuadro titulado Madrugada del 3 de mayo;
y en la de 1871, un Retrato de sefiorita (39). En la exposicién celebrada en
la Platerfa de los Martinez el afio 1876 figuré con un cuadro de género
donde aparecen dos damitas y un estudiante. Su labor como decorador
de interiores la confirman una personificacién de La Aurora pintada en
una de las habitaciones del Palacio del Marqués de Dos Aguas en Valen-
cia, y gran niimero de obras en Madrid como La Apoteosis de la Virgen
‘en la nave central de la iglesia de San Francisco el Grande; el salén de
la Escuela Nacional de Misica y Declamacién, en colaboracién con Va-
llejo; uno de los techos del antiguo Café de Madrid; el techo y telén de
boca del teatro Lara y el del desaparecido Novedades.

Las tres miniaturas de la coleccién Romero Cotanda son obra de ju-
ventud, realizadas en Granada, donde vivieron los antepasados de su pro-
pietario actual. Corresponden a la época en que Contreras se dedicaba
a pintar retratos para ayudar al sostenimiento de su familia. Las minia-
turas estdn firmadas y fechadas en 1845, dos afios antes de su primer via-
je a Madrid, cuando el artista contaba dieciocho afios. A los dieciséis,
Contreras habia recibido ya un Premio Extraordinario por la Academia
de Nobles Artes de Granada y el nombramiento de Teniente-Director
Honorario de aquella, titulo que por primera vez conferia la Academia.
Tales distinciones contribuyeron a extender su fama de artista precoz
y a que los encargos de obra menudearan. Las miniaturas de la familia
Romero son una prueba.

La dama, es Dofia Higinia Amorés; su esposo, D. Antonio Romero;

(39) PanromrBa, Bernardino de: «Historia y crftica de las Expos\cmnes Nacwnales de Bellas
Artes celebradas en Espafian. Madrid, 1948.
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y el nifio, su hijo, Francisco. Todas las miniaturas son de algo mis de
medio cuerpo.

La dama, de mediana edad, sentada sobre silla de respaldo curvo, su-
~jeta en la mano derecha una rosa. Su pelo castafio, cae partido sobre las
orejas en finos tirabuzones; mientras el amplio escote de un vestido, a lis
tas y de cortas mangas abullonadas, deja al descubierto los hombros. En
torno al cuello, largo collar y asomando entre los tirabuzones unos pen-
dientes de oro. Destaca la figura sobre un fondo azul violdceo y el negro
vestido presta una gran severidad al retrato. La silla isabelina estd toca-
da en un rojo anaranjado con luces amarillas y sombras sepias. Son abun-
dantes los retoques de lipiz sobre la aguada, especialmente en el vestido
donde las listas del tejido se consxguen por este procedimiento. También
hay toques de ldpiz para matizar los tirabuzones y-crenchas del pelo. En
el 4dngulo inferior derecho de la miniatura, escrito a pluma y con tinta
negra, se lee: «Contreras/? f(eci)t 1845». Las medidas de la placa de
marfil son, 0°059 m. de alto, por 0’0053 m. de ancho y 0°00025 m. de
grueso. La pintura estd bien conservada, salvo en la zona inferior donde
se aprecian unas saltaduras. (Lim. VII).

El caballero tiene el cuerpb vuelto hacia la izquierda, confrontando
en disposicién con el de su esposa. De pelo y ojos castafios, barba recor-
tada sobre el mentén y muy cerrada en el resto a pesar de ir rasurado,
carilargo con gruesas y pobladas cejas, boca pequefia y nariz abundante,
mira al frente con expresién hermética. Sobre la pechera de la blanca
camisa luce un brillante. Una corbata negra, un chaleco escocés a listas
scpias y azules y una levita de color negro completan el atuendo. El
brazo izquierdo aparece doblado y la mano de ese lado sujeta unos guan-
tes de gamuza, amarillos. Del cuello pende cadena de oro que desaparece
entel bolsillo izquierdo del chaleco. La figura tiene un fondo gris acero,
que armoniza bien. Como en la miniatura anterior también en ésta son
visibles los retoques de ldpiz sobre las aguadas de color, registrindose en
los dintornos de la levita, botones, arrugas, etc.; en el pelo y barba y en
la corbata. En el dngulo inferior derecho y en caracteres cursivos, ne-
gros: «Contreras f(ecit)t/* 1845». La miniatura estd peor conservada que
su compafiera. Un rasgufio le cruza de arriba a abajo la cara, y toda la
parte ba]a as{ como unas pequefias zonas en la solapa izquierda perdie-
ron la pintura. Mide la marfilefia placa del soporte, 0°060 m. de alto por
0’048 m. de ancho y 0’00025 m. de grueso. (Ldm. VIII).
~ La tercera miniatura conserva la imagen infantil de D. Francisco
Romero Amorés, abuelo del actual poseedor de la pleza. Es la més bella
de las tres. El nifio, de mirada serena y un poqulto triste, contempla al
espectador a través de unos ojos grandes y grises, mientras sus manos
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sujetan un pajarillo. Va tocado con sombrero azul, de ala ancha, con bar-
buquejo de igual color y pluma pendiente, blanca y ultramar. Peina a la
moda de la época con raya enmedio y su pelo castafio cae tirante hacia
 atrds resuelto en largos tirabuzones. El vestido, abotonado por delante,
de manga corta y descotado, luce un dibujo a listas wioletas, azules y
amanllas, estas con lunarcillos cobalto y aquellas con menudos motivos
en rojo. Un cingulillo de trenza azul y blanca cifie la cintura. Los con-
tornos se recortan nitidamente sobre el fondo gris aceituna. El lipiz apa-
rece mis discretamente, empledndose tan sélo en algunos retoques del
pelo y en el sombrero. En general la conservacién es buena. Los tinicos
desperfectos que presenta la pieza son pequefias zonas de pintura levan-
tada junto al borde derecho de la placa y en el vestido. Las medidas de
la miniatura arrojan las cifras siguientes: Alto, 0°062 m.; ancho, 0’057 m.
y grueso, 0°00025 m. También va firmada y fechada en el dngulo infe-
rior derecho. La pluma escribié en caracteres cursivos, negros: «Contre-
ras f(eci)t/* 1845». (Lam. IX, a).

En las tres obras se ofrece Contreras como hébil retratista con no es-
casos conocimientos de la técnica de la miniatura para su juventud.

Una NUEvA 0BRA DE CEciLio CoRRroO

Cerramos este recorrido romdntico volviend: a la residencia de D. José
Viudes donde se custodia, junto a los lienzos de Esquivel, una delicada
miniatura de forma oval con la efigie de un personaje isabelino (40).

El caballero retratado, de pelo, bigote y barba castafios, - viste levita
negra, chaleco amarillo y camisa blanca con jaretas y botonadura de oro.
Una corbata de color negro se cifie en derredor de su cuello. Junto al
borde de la miniatura en la zona derecha aparece la firma del autor:
«C. Corro». El color general de fondo es un gris oscuro. Miniatura para
llevar prendida sobre el vestido, sus dimensiones son: 0045 m. de eje
mayor y 0°037 m. de eje menor. La conservacién resulta impecable.
(Lém IX, b).

En la Exposu:zon de la Miniatura-retrato en Espafia, organizada por
la Sociedad Espafiola de Amigos del Arte en 1916, figuraron dos obras de
Corro que efigiaban a S. M. Dofia Isabel Il y a S. A. R. Dofia Luisa Fer-
nanda, ambas firmadas y procedentes de la coleccién Gustavo Mora-

(40) Segiin Dofia Carlota Martfnez Sanjurjo el caballero es el mismo D. José Sanjurjo que
retratara Esquivel.

"Prohibida la reproduccion total o parcial sin consentiniento del autor”




24 ManveL JORGE ARAGONESES

les (41). Mariano Tomds (42), reprodujo en 1953 un retrato de caballero
de la coleccién Arturo Perera. Estas obras y la que ahora ve la luz son la
reducida muestra de una produccién numerosa, que estd exigiendo un
detallado catalogo.

~ Corro gozé de una gran popularidad como miniaturista, retratando
a destacadas personalidades de la aristocracia, la literatura y el arte de su
tiempo. Miniaturista de Camara de S. M. desde 1846 a 1866, el cargo
tuvo que ayudarle eficazmente en la consecucién de clientes.

" Mariano Tomads enjuicia su arte diciendo que «su manera no era tan
delicada como la de su contemporidneo Pérez Villamayor ni consiguié la
maestria de Tomasich, pero fué correcto de dibujo y buen colorista (43).
En la miniatura de la col. Viudes concurren los caracteres posmvos en
tan alto grado, que la pieza es obra maestra en su genero.

Como nota final que nos acerca al artista a través de la obra, hacien-

do a esta mds humana, afiadiré que Corro, que llegé a cobrar 6.000 reales

or tres retratos y que percibfa como miniaturista de la Mayordomia de
Palacio 500 reales mensuales de sueldo, fué un mal economista slempre
segln correspondia a un auténtico romintico. Cecilio Corro, morfa en la
Granada natal el mes de diciembre de 1871, después de haber ganado
mucho y haber gastado mas.

(41) Ezquerra pEL Bavo, J.: «Catdlogo de la Exposicién...», niims. 489 y 490 (pig. 33).

PeRERA, A.: «Miniaturas de los siglos XVIII y XIX del Museo Lézaro Galdiano». Goya. Re-
vista de Arte, n.® 31. Madrid, julio-agosto 1959, pégs. 9-16.. En la pig. 15 reproduce el retrato
de lsabel II.

(42) Tomis, M.: «La miniatura retrato», 14m. LXXXIV, 3. )

(43) Tomis M.: Ob. cit.,, pig. 70. Corro asistié con sus obras a las exposiciones de 1836,
1837, 1842, 1845 y 1849. Entre sus miniaturas m4s famosas se citan junto a las enumeradas en el
texto, las del rey D. Francisco de Asfs, la de D. Narciso Heredia, las de los duques de San Carlos
y Santiago, etc., etc. Ossorio: Galeria.
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Lam. I—AxTOoN1IO Mania Esguiven. Retrato de D, José
Sanjurjo. 1838, Col, .J, Vindes Guirao. Murcia,
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Lam. IT—AnToNIOo Manria Esquivin. Retrato de D.* Dolores
Bonrostro. 1838, Col. .J. Viudes Guirao. Murcia,

"Prohibida la reproduccién total o parcial sin consentiniento del autor"



R RSSO T
i o :

Lam IIT.—JeNaro PEREz ViLLaamin. Altar mayor de la Catedral de Toledo.
16 v 17 de julio de 1840, Museo de Bellas Artes. Murcia.
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Lam V.—Jenaro Perez VinLaamin, Detalle del costado exterior, por el lado
de la epistola, de la Capilla mayvor de la Catedral de Toledo. 22 de julio
de 1840, Col. €, Cianecas. Madrid.
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Lidam. VI—JeNaro PErez VinLaamin, Puerta de Santa Catalina desde el interior
de la Catedral Primada. 23 de julio de 1840, Col. €. Ciancas. Madrid,
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Lam. VIL.—Jost MarcELO CONTRERAS MuRoz. Miniatura-
retrato de D.* Higinia Amords. 1845. Col. J. Romero
Cotanda, de Murcia,
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Lam. VIII—JosE MarceLo CONTRERAS MuNoOz. Miniatura-
retrato de D. Antonio Romero. 1845. Col. .J. Romero
Cotanda, de Murcia.
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Lam. IX.—Josig MarcerLo (ConNTRERAS MuRoz. D. Francisco
Romero.  Miniatura propiedad de Don J. M.* Romero
Cotanda, de Murcia,

Crciio - Corro: Personaje isabelino.  Miniatura  propiedad
de D. José Viudes Guirao. Mureia.
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