SAAVEDRA FAJARDO Y EL
MURCIANISMO MUSICAL®

POR

JOSE SUBIRA

Con pena ocupo este lugar, en el dia de hoy, al ser honrado por la
Academia Alfonso X el Sabio para disertar sobre una faceta del insigne
estadista don Diego Saavedra Fajardo, relacionidndola con la miisica
murciana y la misica europea. Con pena si, porque ya no puede presidir
este acto el doctor don José Pérez Mateos, cuya defuncién deploran
cuantos le conocieron y estimaron. De lo que el doctor Pérez Mateos hizo
en esta Casa, no soy yo quien pueda hablar con conocimiento. De sus ac-
tividades cientfficas, tampoco lo podria yo hacer con autoridad. En cam-
bio, me considero apto para tratar sucintamente —en estas palabras pre-
vias— lo relacionado con las aficiones filarménicas de tan esclarecido
varén.

El Dr. Pérez Mateos amaba la musica. La amaba porque la sentia, y
la sentia porque habia captado la esencia intima de esta Arte bella, en dos

(1) Conferencia pronunciada por el Excmo. Sr. D. José Subirs, Bibliotecario de la Real
Academia de Bellis Artes de San Fernando. en el ciclo sobre Saavedra Fajardo, el dia 23 de
octubre dec 1956
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aspectos aparentemente contradictorias, aunque realmente complementa-
rios: el folklérico y el erudito. Recuerdo con emocién la primera visita
que me hizo en uno de sus viajes a Madrid. Hablamos del folklore mur-
ciano, y al mostrarle yo el volumen Coleccidn de Cantos populares de
Murcia recopilados y transcritos por José Verdd, aquel doctor me dié
cuenta de su participacién en aquella obra, y puso, a peticién mia, una
dedicatoria autdgrafa basindola—seglin su propio testimonio—en la
«pequeha aportacién realizada por mi en esta Coleccién». Con igual
emocién recuerdo su postrera visita a mi hogar madrilefio, muy pocos
meses antes de morir, y el encendido entusiasmo con que hablé entonces
de los grandes misicos, de las bellas 6peras y de la creacién wagneriana
singularmente. Por ser la otorrmolarmgologla la especialidad médica del
doctor Pérez Mateos, ésto le indujo a estudiar el problema musical en
relacién con su visidn médica, siendo fruto de esta orientacién los traba-
jos siguientes: «El ofdo y la misica», «l.a funcién auditiva y el lengua-
je sonoro», «De los sonidos bellos a los sonidos curativos: realidades
problemas de los ultrasonidos» y su discurso de ingreso en la Rel Aca-
demia de Medicina de Murcia cuyo titulo dice: «El genio musical, su
localizacién cerebral y sus caracteres psmologlcm»

Fspec1ahzado asimismo en la musica, public6 numerosos articulos
sobre la materia: escribi6 las obras «Filosofia del arte wagneriano», «La
misica y la danza popular murciana», v «Los cantos regionales murcia-
nos»; y actué como composuor al pmduur una «Sinfonia breve a la ma-
nera cldsica», un concierto titulado «Minerva» y varias piezas pianisticas.

Merecia la pena consignar estos datos, ya que, de publicarse mi di-
sertacién en unién de las leidas con motivo de la celebracién del Cente-
nario de Saavedra Fajardo, tales noticias contribuirdn a divulgar la obra
artistica de la persona que con tanto prestigio y autoridad presidié los
destinos de la Academia Alfonso X el Sabio, y a la cual quiero rendir
este péstumo tributo de carifio, respeto y admiracién.

Tras estas palabras dedicadas a la memoria de un amigo que tanto
hiciera en pro del Arte Musical y de la Academia Alfonso X el Sabio,
pasemos a desarrollar la anunciada conferencia. Para su debida exposi-
cién, estd dividida en tres partes cuyos subtitulos podrian ser: I. El
Murcianismo musical, II. Saavedra F ajardo ante la vida musical de su
tiempo, y III. La misica en la obra literaria de Saavedra Fajardo.
Empecemos por la primera.
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EL MURCIANISMO MUSICAL

Murcia, tierra de moros y de cristianos, amd la musica, tanto bajo la
dominacién de aquellos invasores, como bajo la liberacién aportada por
estos indigenas. Murciano fué el moro Abensida cuyas «Almézajas»
ofrecen valiosisimas referencias musicales, no s6lo en lo estético, sino en
lo histérico. Segiin ese escritor musulmén, habfan tonadas para conmo-
ver o para hacer llorar, las habia para regocijar el espiritu plicida y
poéticamente, para fomentar magnanimidades y para encender los 4ni-
mos en las luchas guerreras. Todo ello no constitufa una gran novedad,
sin embargo, pues respondié a principios de gran abolengo, testimonidn-
dolo asf las proverbiales doctrinas de Platén. En otra parte de su obra
declaré el mismo Abensida: «Lo mismo que hay ladrones de versos,
hay ladrones de musica, y éstos muestran algunas variedades. Mientras
unos se aduefian de toda la melodia, aplicindole nuevas tonadas, otros
hurtan una frase o un estribillo determinados: mientras unos desfiguran
lo plagiado introduciendo modificaciones ritmicas, otros construyen sus
obras ensamblando fragmentos de tres o cuatro procedenciasy.

Cuando los cristianos reconquistaron el reino de Murcia, ese rey me-
ritfsimo por tantos conceptos a quien la posteridad designa bajo la for-
ma «Alfonso X el Sabio» y autor de Cantigas fervorosas, pide que estos
productos de su propio ingenio—o del de sus colaboradores, pues el pun-
to no estd muy claro—se cantaran en su tumba, habiendo expresado que
fuese la catedral de Murcia el sitio donde hallaran acogida sus restos
mortales.
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Cuando los moros marcharon del reino de Murcia, su misica segu-
ramente se qued$ prendida en las almas de los cristianos. El organista
de la catedral de Murcia don Julidn Calvo, en una pigina de su colec-
cién folklérica titulada Alegrias y tristezas de Murcia, dice con referen-
cia a las parrandas bailadas y cantadas en la huerta de Murcia, que esas
canciones populares datan de la época de los drabes en Murcia. Claro
que esto afectaria a la musica tan sélo, v aun con grandes reservas, pues
ni el idioma en que se cantan, ni los conceptos que desenvuelven, ni la
forma métrica tienen aquel origen, como tampoco lo tendrian los ins-
trumentos acompafiantes, sino de una manera muy genérica, por supues-
to. Y aun menos se puede hallar tal origen, ni por el asunto religioso ni
por la construccién polifénica—aun suponiendo que pudieran caber el
mds v el menos en la materia—las salves y otras plegarlas entonadas

a coro, o por voces solas, y con el sencillo acompafhamiento instrumental
de una campana que se tafie metédicamente, siguiendo un ritmo inque-
brantable.

Ahora bien, estas manifestaciones folkléricas tienen un sello neta-
mente regional, as{ como otras canciones a sélo que se pueden consultar
no unicamente en la coleccién folklérica de don Julidn Calvo, publica-
da en 1877, sino en la obra de José Inzenga titulada Coleccion de Can-
ciones populares de Espafia, de once afos después, cuyas paginas acogen
también algunas melodias de la fuente popular, recogidas por don An-
tonio Lépez Almagro y por el maestro Manuel Fernidndez Caballero;
y en la de José Verdi (Barcelona, 1906-1907), reforzada con aportaciones
ya conocidas y avalorada con las que ah{ se ofrecfan por primera vez, cuyo
nimero inaugural es El pafio que habria de acoger mds tarde el sutil com-
positor Manue! de Falla para incorporarlo, provista de una exquisita ar-
monizacién, a las Siete canciones populares espafiolas, con la particula-
ridad de que la prlmera de estas «Siete Canciones» es, precisamente, una
«Seguidilla murciana», gentil por la musica y sentenciosa por la letra:

Cualquiera que el tejado
tenga de vidrio,
no debe tirar predras
al del vecino.

Arrieros semos:
puede que en el camino
nos encontremos.

A esa documentacién bibliografica podemos afiadir los exiguos can-
tos ofrecidos por don Antonio Lépez Almagro y por el maestro de ca-
pilla de la catedral de Murcia don Mariano Garcfa Lépez, para ilustrar
el libro Pasionaria murciana de Diaz Cassou (1897); los que ilustran el
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trabajo titulado Los Cantos regionales murcianos, debido a la pluma del
Dr. Pérez Mateos e inserto en el volumen «Ciclo de Conferencias publi-
cadas por la Diputacién de Murcia en 1944», y finalmente la composi-
cién literario-musical Cuadros. murcianos para coro de nifios y piano que
escribi6 y publicé en 1921 un antiguo compaiero mio de clase en-el
Conservatorio de Madrid, como alumno de don Juan Canté en la ense-
fianza de Armonia, y después profesor de Musica en la Escuela Normal
de Maestros de Sevilla. Este amlgo a quien vi por tiltima vez hard unos
veinticinco afios durante un viaje de turismo que hice a la ciudad del
Cuadalquwlr, de la Giralda y de la Torre de Oro, se llamaba Emilio Ra-
mirez, y esa produccidn con letra y musica del mismo consta de tres
nimeros: «La romeria de la Fuensanta». «Nocturno huertano» y «La
Parranda».

Halldnse canciones murcianas de importacién en algunos Cancioneros
colectivos, resaltando entre éstos el Cancionero Musical Popular Espafiol
que muy poco antes de morir publicara Felipe Pedrell en cuatro tomos.
Para esta obra suministré el lorquino Maestro Pérez Casas dos cantos de
trilla y un «Cantar del labraor», con la particularidad de que este Wlti-
mo cantar fué utilizado por Pedrell al componer su poema lirico «El
Comnte Arnauv.

Los reflejos del ambiente murciano y las evocaciones mds o menos
reales de su musica fueron llevadas a la escena repetidamente. Ello acae-
cié, de un modo particular, en Madrid, por obra y gracia de don Ramén
de la Cruz y de su colaborador musical el maestro de capilla del Conven-
to de la Encarnacién don Antonio Rodriguez de Hita, al escribir la
zarzuela en dos actos Las labradoras de Murcia, obra con la cual conclu-
y6 en Madrid la temporada teatral veraniega de 1769. Comentando esta
produccién Emilio Cotarelo y Mori, sefialé, de un modo especialisimo,
el evidente colorido local que reina en el final del primer acto. Huerta-
nas y huertanos, ante el temor de que se desencadene una tempestad
subita, lo que perjudicaria grandemente a los cosecheros del capullo del
gusano de seda, acuden con guitarras, castafiuelas, panderos y otros ins-
trumentos a promover el usual y saludable estrépito, que el compositor
convierte en una JOta murciana cantada por los prmc1pales mterpretes
de la obra. Ese mismo sabor popular tienen otros nimeros de la misma
zarzuela. En la lista de gastos originados para su representacxon figuran,
entre otras partidas, cuatro tamborilillos con su palillos, una gaita zamo-
rana. treinta panderetas ordinarias que se habfan compuesto para los en-
sayos, doce panderetas con sus cascabeles y diez guitarrillos. Esta zar-
zuela fué representada el 28 de mayo de 1896 en el Conservatorio de
Madrid, por alumnos de este centro docente. El correspondiente manus-
crito musical, como tantfsimos otros, se trasladé desde los teatros muni-
cipales a la Biblioteca Municipal, hallindose ahora temporalmente en la
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Exposicibn murciana organizada en memoria de Saavedra Fajardo.

Pasan afios, pasan siglos, y al llegar el afio 1898, cuando ve aproxi-
marse su fin el siglo XIX, se estrena otra obra teatral de altisimos vue-
los sobre temas huertanos: la 6pera Maria del Carmen, que los france-
ses conocen bajo el titulo Jardins de Murcie, con letra de José Feliu y
Codina y musica de Enrique Granados. A los instrumentos de la orques-
ta se afiaden ahi guitarras y mandolinas. Un coro entona «malagueiias
murcianas»; una «copla» rebosa murcianismo. Y el mismo Granados
utilizar4 la misma fuente folklérica al escribir la pieza Ecos de Parranda,
para que forme parte de las Siete piezas sobre cantos espafioles.

Otras zarzuelas con asuntos murcianos son Los huertanos, de Fer-
nindez Caballero, La alegria de la huerta, del maestro Federico Chue-
ca, y La parranda, del maestro Francisco Alonso.

Si de la misical teatral pasamos a la puramente instrumental o a la
escrita para coros, podremos citar obras de Pérez Casas, José y Fernando
Verdy, Emilio Ramirez y algunas mas.

La musica religiosa, en la catedral de Murcia, como en tantas otras,
contd con buenos maestros de capilla. Ademas tuvo la ciudad un impor-
tante centro docente, aquel colegio de Miisica de San Leandro. Alzado
merced a la munificencia del cardenal don Luis de Belluga y Moncada,
lo fundé6 éste hallindose en Roma el 13 de septiembre de 1741—es de-
cir, precisamente en el mismo afio que Haendel conclufa en Londres su
oratorio El Mesias—, y lo doté con rentas suficientes para sostener vein-
ticuatro becas y cdtedras de latinidad y muisica, imponiendo a los cole-
giales la obligacién de cantar diariamente y tocar instrumentos los dfas
festivos en la capilla de musica de la catedral. Cuando aquel ilustre pur-
purado hizo donacién del referido colegio de musica al rey Felipe V, con
la aprobacién del Papa Clemente XIV, ese establecimiento quedé incor-
porado al real patronato.

Pulsaron buenos misicos el érgano de la catedral. Y uno de ellos, al
promediar el siglo XIX, no fué espafiol, sino ruso. Tratibase de aquel
Michal Glinka que habia estrenado en San Peterburgo la épera La vida
por el zar, inaugurando asi la épera netamente rusa, y que durante los
afios 1854 a 1857 residié en Espafia. A ello se refiri6 cumplidamente el
vate y académico murciano don Antonio Arnao, en su discurso de con-
testacién, cuando tomd posesién en la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando el organista don Ildefonso Jimeno de Lerma, cuando co-
rria el aflo 1883, pues dijo ahi que Glinka, el maestro de la Capilla Im-
perial de Moscti, durante su estancia en Murcia, tocé ante una gran
concurrencia. Entonces probé los timbres y recursos de uno de los dos
érganos que arderia unos afios después; y no hizo oir piezas de salén so-
bre motivos de 6pera, contra lo usual por entonces, sino melodias y tro-
zos religiosos en el género libre, saturado todo ello de idealidad poética,
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de espiritu mistico y de perfumes de incienso. «Aquello—anadia textual-
mente Arnao—fué para mi una revelacién. Glinka podria ser por su
desgracia cismético; pero en tales momentos cra el tipo del organista
catélicon.

Aquel siglo XIX pudo presenciar el nacimiento de varios misicos
murcianos en verdad notables por su categoria, si bien el recuerdo de los
més estd muy amortiguado ahora. Evoquemos sus memorias con sujec-
cién a un orden cronoldgico.

Don Antonio Cano naci6 en Lorca en 1811 y murié en Madrid en
1897. Después de estudiar cirugfa como su padre, aprendié musica. Mos-
tr6 predileccién por la guitarra y pasé a Madrid para perfecmonarw en
su arte, teniendo entonces como maestro de composicién a don Indale-
cio Soriano Fuertes. Pronto se lanzé al mundo musical como concertista
y como autor de obras para su instrumento, no sélo recreativas, sino di-
dicticas también. Mds tarde triunfé en Francia y Portugal. En Madrid
le protegié la reina dofia Isabel IT y le nombré profesor de cdmara vy ar-
chivero el infante don Sebastidn. Tuvo aquel musico un hijo llamado
Antonio y nacido en Lorca ¢l afio 1838, que también se distinguirfa
como guitarrista, siguiendo la escuela de su padre. Dedicado igualmen-
te a la composicién, una de sus obras obtuvo en 1855 ¢l premio de la
Sociedad de Escritores y Artistas de Madrid.

Don Mariano Soriano Fuertes nacié en, Murcia en 1817 y fallecié en
Madrid en 1881. Era hijo del notable compositor don Indalecio Soriano
Fuertes, musico que habia luchado contra los franceses y que en 1814 se
establecié en Murcia por haber ganado la plaza de maestro de capilla de
la catedral, pasando mds tarde a Madrid, donde el rey le nombré en
1832 maestro director y compositor de su Real Cidmara. Durante su es-
tancia en Murcia, don Indalecio elevé el nivel de la misica tanto en la
catedral como en el colegio de San Leandro, y su partida produjo gran
pesar en la poblacién. Mariano Soriano Fuertes, el hijo de este distingui-
do artista, adquirié gran fortuna como compositor con sus zarzuelas
Jeroma la Castafiera y - El tio Cantyitas, después de haber fundado La
Iberia musical, primera revista espaiola de esta naturaleza: dirigié épe-
ras en el Liceo barcelonés, produjo obras histéricas, entre ellas una His-
toria de la Miisica en Espafia desde la Venida de los fenicios, que cons-
ta de cuatro tomos. Establecido finalmente en Madrid, cuando con to-
dos Jos honores desempefiaba el cargo de concejal, fallecié.

Don Manuel Fernindez Caballero nacié en Murcia el afio 1835 y
murié en Madrid el afio 1906. Su gloria es de las inmarchitables. Si como
director se habfa distinguido reiteradamente, como compositor estuvo
a la altura de los mejores de su tiempo. Con decir que fué autor de zar-
zuelas tan inspiradas como La Marsellesa, Los sobrinos del capitdin
Grant, El diio de la Africana, La Viejecita y Gigantes y cabezudo;, que-
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da hecha su elogiosa exaltacién. Le tengo en tan alta estima, que por en-
cargo mio se puso en mi despacho de la Biblioteca de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando su retrato al éleo, frente por frente del
de la reina dofia Marfa Barbara de Braganza, aquella gran filarménica
de mediados del siglo XVIII cuyo nombre aparece vinculado al de su
profesor Domenico Scarlatti.

Don Antonio Lépez Almagro nacié en Murcia en el aiio 1838 vy falle-
ci6 en Madrid (?) en 1904. Comp031tor de producciones variadas, sus
predilecciones recayeron sobre el armonio, denominado también érgano
expresivo, publicando para dicho instrumento obras didacticas que le
habrian de granjear sendos premios en las Exposiciones Universales de
Viena (1873) y Paris (1878). Segiin Pedrell, al tafier el armonio aquel ar-
tista murciano, «se convierte por arte de encantamiento en masa vocal
que expresa como expresan las voces humanas, y en masa orquestal que
subyuga con todos los prestigios de la orquesta». Su Canto de amor para
armonio alcanzé extraordinaria difusién. También compuso la sinfonia
cantada que lleva el titulo Oda al Descubrimiento de América.

Es preclara figura de la misica contempordnea el maestro don Bar-
tolomé Pérez Casas, cuyo recuerdo estd completamente vivo. Lorca le vidé
nacer en 1873 y Madrid le ha visto morir en 1956, después de una vida
consagrada por completo a la misica. Como todos saben, Pérez Casas
fué el primer director permanente de la Orquesta Nacional, después de
haber permanecido al frente de la Orquesta Filarménica creada por él
en 1915. Antes habia dirigido la Banda del Real Cuerpo de Alabarderos,
que dejé para ensefiar Armonia en el Conservatorio de Madrid. Sus labo-
res diddctica y directorial le arrebataron dfas y afios a la composicién,
para la cual estaba muy dotado, como lo testimonian numerosas piezas
para banda y ademds su vigorosa y colorista «suite murciana» titulada
A mi tierra, que obtuvo premio en concurso convocado por la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando. A esta Corporacién perteneci6
el maestro Pérez Casas durante mds de treinta afios, y le ha legado su
biblioteca particular, sumamente valiosa tanto por la cantidad cuanto por
la calidad, segin he podido ver personalmente al hacerme cargo de la
misma. ordenarla y clasificarla, por acuerdo de la susodicha Corpora-
cién, dada mi calidad de Académico Bibliotecario.
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Il

SAAVEDRA FAJARDO ANTE LA VIDA MUSICAL DE SU TIEMPO

Tratemos ahora de la vida musical en tiempo de Saavedra Fajardo,
para pesar y medir las corrientes filarménicas que pudieran haber in-
flufdo en su espiritu, abierto a las bellezas de las Artes liberales, como lo
atestiguan sus obras y como quedard explicitamente declarado al exami-
nar el contenido musical de las mismas en la tercera parte de nuestra
conferencia.

Nacido aquel estadista en el afio 1584 en Murcia y fallecido el afio
1648 en Madrid, los sesenta y cuatro fecundos afios de su existencia no
redujeron el 4mbito de sus viajes a un solo pais, sino que lo extendieron
a otros, habiendo pasado ocho lustros fuera de la patria. Este cambio de
ambientes influirfa poderosamente sobre sus apetencias musicales. Desde
su nacimiento en 1584 hasta 1606, es decir, durante los veintidés prime-
ros afios de su vida, permanecié en el pafs natal. Cuando el mozalbete
iba camino de una plenitud formativa, fué Salamanca—y al decir Sala-
manca se sobreentiende su famosfsima Universidad—el sitio donde pasé
desde los dieciséis hasta los veintitin afios. Innecesario es decir lo que re-
presentaba aquel centro irradiador de cultura, donde la musica habfa te-
nido noble asiento, desde que Alfonso X el Sabio, reorganizador de aquel
centro docente, instituyé que hubiese allf un maestro de 6rgano, es decir,
de composicién, porque ahf esa palabra no significaba entonces ningin
instrumento sino una forma musical propia del siglo« Por Salamanca
pasaron como catedréticos de materias musicales algunos hombres_docti-

"Prohibida la reproduccién total o parcial sin consentiniento del autor”




80 : Josk Susimna

simos. En el siglo XVI sobresalié el abad Francisco Salina, diestrisimo
en el arte de taiier, asi lo testimonia, hoy, a unos tres siglos de distancia,
la conocidisima oda de su compafiero de claustro fray Luis de Leén, cu-
yos primeros versos—«El aire se serena....— se repiten de continuo, mas
no tanto aquellos con que se epiloga la devocién artistica de vate por el
pintor: «;Oh, suene de continuo—Salinas, vuestro son en mis oidos!...».
Doctisimo en teoria musical, asi lo testifica hoy su obra De Musica libri
Septem, editada en 1577 y reeditada en 1592. Salinas tenia la obligacién
de dar una hora diaria de clase, alternando la parte teérica con la pric-
tica. Cuando Saavedra Fajardo fué a Salamanca, hacia doce afios que
habfan jubilado a Salinas, pero seguramente su doctrina seguirfa fresca
aun, y las ensefianzas para el alumnado poco diferirfan de las que él
diera. Esto permitiria a Saavedra Fajardo conocer la misica tedrica y
practicamente. Y aunque no fuese asi, el ambiente musical espafiol de su
tiempo se mosiraba sumamente propicio para quienes tuvieran aficién
a la misica. No estarian del todo arrinconados aquellos libros de misica
para tecla, harpa y vihuela que publicaron poco antes Venegas de Henes-
trosa, fray Tomas de Santa Marfa y Hernando Cabezén—el hijo de An-
tonio, ciego tan famoso como Salinas-—, maxime si consideramos que la
tltima de estas abras se habia dado a luz seis afios antes de que Saave-
dra Fajardo naciese. Aun circularian aquellos libros de musica vocal
(recopilacién de sonetos, villancicos, villanescas, madrigales y cancione-
ros) en cuyas portadas impresas se podfan leer los nombres de Juan
Visquez, Mateo Flecha y Francisco Guerrero. Adornibanse con misica
las piezas teatrales, y no sélo aquellas destinadas al piblico en general,
sino otras de cardcter més entonado, escritas para los colegios de jesuitas
o para el teatro universitario de aquel tiempo, en cuya interpretacién se
lucian los alumnos. Cuanto se dijera para eloglar la musica espafiola des-
tinada al culto, entonces, seria poco. Basta citar los gloriosos nombres
de Morales, Guerrero y Victoria, admirados por toda Europa y divulga-
dos por la prensa de los pr1nc1pa1es paises, para que se comprenda cuan-
to podrian deleitarse los oidos de Saavedra Fajardo ante aquella floracién
incomparable por lo esplendente.

Desde 1606 las actividades diplomaéticas de nuestro estadista, muy
joven atn, le obligan a dejar el suelo espafiol. Permanece primero en
Roma, desde 1606 hasta 1633, es decir, durante mas de un cuarto de si-
glo Sus misiones dlplomatlcas en la Ciudad Eterna le pondrian en rela-
ci6n con lo més notorio y lo més culto de la sociedad. Ahora es de supo-
ner que sélo de referencias conocerfa el desenvolvimiento musical espa-
fiol. donde segufan cultivindose variados géneros bajo el signo de un ba-
rroco incipiente; pero también le serfa dable ofr canciones muy difun-
didas, como aquella del Maestro Capitin Mateo Romero y de otros mi-
sicos de los primeros lustros del siglo XVII, que habrian de ser copiadas
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para el duque de Baviera y Conde Palatino del Rheno Don Wolfgango
Guillelmo y que se conocen bajo el epigrafe Cancionero de Sablonara.
También le serfa dable oir algunas piezas musicales que ilustraban las
comedias de Lope de Vega y de otros autores radicados en Madrid. Asi-
mismo tendrfa noticia—y acaso habria leido el libreto—de la «fiesta
cantadar—es decir, de la 6pera—La selva sin amor, con letra del Fénix
de los Ingenios, estrenada ante la corte de Madrid cuando corria el afio
1629. Por otra parte, sabrfa mucho, muchisimo, del alumbramiento e in-
fancia de la 6pera italiana, de sus primeros vagidos en Florencia bajo la
cordial proteccién del Conde Bardi, de su trasplante a Mantua, ya mds
hecha, merced a Claudio Monteverdi, que dejé aténitos a los oyentes
con dos producciones novisimas: Orfeo la una, y Adriadna la otra: de
su arraigo inicial en la misma Roma cuando alli se representé la titula-
da Sant’Alessio, con misica de Stefano Landi. Bien podemos admitir
que asisti6 a la representacién de algunas de esas obras y de otras mis,
pues no eran las tnicas, y que en sus conversaciones comentd la novedad
en tono admirativo, y que se incliné a suponer que aquel nuevo camino
podria prolongarse indefinidamente, aunque le fuera imposible sospe-
char los nuevos rumbos que iba a tomar en el porvenir, pasando por
Gluck, por Wagner y por otros artistas de época anterior.

También podria advertir Saavedra Fajardo en Roma la profunda
transformacién que venia experimentando la musica religiosa, una vez
desaparecido Palestrina y con él aquella profunda sencillez de la produc-
cién polifénica. Porque los compositores tienden a la ampulosidad de las
formas y a la dualidad de inclinaciones. El estilo a cappella va rindién-
dose ante el acompafiamiento instrumental; se escriben obras en estilo
monddico con su refuerzo a cargo de la orquesta, y se escriben obras en
estilo contrapuntistico para varios coros conjuntos, porque el barroquis-
mo ampliaba la extensién de su imperio absorbente y la intensidad de
su poder avasallador. El mismo oratorio presentara novedades merced al
joven Giacomo Carissimj, que introducird una parte de «historicus» o re-
citados para suplir la ausencia de representacién teatral, y que, por otra
parte, producird también cantatas profanas en donde, por hacer su gasto
al por mayor las arias «da capo» y los recitativos en sucesién alternativa,
los intérpretes vocales lucirfan filigranas propias de un virtuosismo extre-
mista, mientras que los instrumentos, cuando llegaba la oportunidad, su-
gerian, evocaban, subrayaban o reforzaban las intenciones, ya descripti-
vas, ya pintorescas, del correspondiente libreto. Ibase perdiendo, por
consiguiente, aquella emocionante austeridad anterior, tan propicia al
arrobamiento mistico y a las éxtasis celestiales.

Como Roma le proporcionarfa a Saavedra Fajardo numerosas oportu-
nidades de informarse concienzudamente sobre novisimas corrientes mu-
sicales que nadie podria impedir, ni detener, ni refrenar, él mismo las
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percibiria, indudablemente, pues asistirfa a lugares de musical devocién,
bajo las bévedas eclesidsticas, o a sitios de filarménico esparcimiento,
bajo los techos de salones distinguidisimos.

A la etapa romana sucede otra etapa, que es la de los viajes. Iniciase
hacia 1633 y durard once afios. Saavedra Fajardo no es un sedentario ya,
como en los veintisiete afios de vida romana, sino un andariego. Viaja
por Italia, Austria, y Alemania, por F rancia y los Paises Bajos. Ya no
puede presenciar la épera San Alessio cuando la estrend Steffano Landi
en Roma, llegado 1634; mas si, posiblemente, algunas de las que, ya en
plena madurez, compuso Monteverdi para los teatros de Venecia y algu-
nas de las que en prometedora ]uventud compondrla Cavalli para esos
mismos coliseos venecianos. Y podria oir musica orgamca en el templo
y miusica guitarrista en los salones, pues a costa de ésta iba declinando
aquella musica de ladd tan difundida por otros paises cuando el nuestro
dedicaba a la vihuela su devocién singular. También la de clave o clavi-
cordio, aunque sin tener atin aquel esplendor que alcanzaria mds tarde,
le atraeria no poco.

En sus viajes lentisimos, porque a la sazén no se conocian aviones, ni
autos, ni ferrocarriles, discurria serenamente para formar las cien Em-
presas, o mejor dicho 102, si se cuentan las dos alrimas, dedicadas una
en prosa y en verso otra a la memoria del rey Fernando el Catdlico, de
quien decfa «que vivi6 para todos y murié para si», terminando la obra
con el postrer terceto del tnico soneto que ahi aparece, terceto cuyas pa-
labras interrogativas encierran una sabia, prudente y sensatisima adver-
tencia que no era de ayer tan sélo, sino que es de hoy y lo serd mientras
haya reyes o principes en el mundo, pues dice con noble serenidad:

;Qué os arrogdis, principes o reyes,
st a los ultrajes de la muerte fria
comunmes sots con los demds mortales?

No trazaria Saavedra Fajardo esas Empresas politicas por cl orden en
que fueron publicadas, sino que las elaboraria guidndose por las sugestio-
nes, lecturas o meditaciones de cada caso, y después las ordenaria de un
modo orgénico. Cuenta el mismo la forma en que nacieron. Caian sobre
las hojas de papel cuando tenia ratos libres, y de un modo especial en las
posadas sin apetecer sibaritismos que no estaban al alcance de nadie por
aquellos tiempos de viajes incémodos, lentisimos y expuestos a peligros
de variada naturaleza. Porque esos ratos libres no serfan abundantes, ya
que embargaba muchos de sus dias la correspondencxa ordinaria de
despachos con el rey don Felipe IV, o con sus ministros, y las multiples
ocupacmnes que venfan 1mpomend01e sus tareas de Emba]ador Plenipo-
tenciario. Alli volcé las experiencias adquiridas en los treinta y cuatro
que dedicé a los negocios piiblicos, recorriendo las principales cortes de
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Europa, después de los cinco reservados a estudiar en la Universidad
salmantina. Alli evocé recuerdos de sus viajes y estancias en Roma, Na-
poles, Viena, los Cantones suizos y la Corte de Baviera, que fueron otros
tantos hitos. Allf, considerando cuanto habia visto y oido, deducia conclu-
siones y ponia metiforas, todo lo cual inspiré conceptos como los conte-
nidos en tres pensamientos que me complazco en reproducir. El primero,
referido al reino animal, dice. «Dudoso es el curso de la culebra, torcién-
dose a una parte y otra con tal incertidumbre, que aun su mismo cuerpo
no sabe por donde le ha de llevar la cabeza». El segundo, referido al
reino vegetal, dice: «Quien mira lo espinoso de un rosal, dificilmente se
podra persuadir a que entre tantas espinas haya de nacer lo suave y her-
moso de una rosa». El tercero, referido a la especie humana, dice: «Las
manos son simbolo de la avaricia cuando estidn cerradas, e instrumento
de ellas cuando estin abiertas para recibir». Alli recordando lecturas bi-
blicas evocaba la memoria del musico Tubal; recordando lecturas mito-
légicas, se complacia en mostrar simbélicamente el poder atractivo de
Apolo v de Anfién: trayendo a su mente gratisimas sesiones filarméni-
cas en las que habia sido tan sélo oyente—a no ser que también pulsara
o tafiera algin instrumento musical, como tantisimas personas distingui-
das de su tiempo, diestrisimas en el arte de pulsar el arpa o tafier el cla-
vicordio—citaba metaféricamente estos y otros instrumentos musicales,
como veremos bien pronto.

Al trazar esas Empresas politicas—, que eran una réplica perspicaz
a El Principe de Maquiavelo—tendria Saavedra Fajardo presente, sin
duda, el Vergel de Principes escrito por el dein de Sevilla don Rodrigo
Sinchez de Arévalo para instruccién del rey de Castilla y Leén don En-
rique IV, pues no era insélita la constante preocupacién de preclaros
varones a quienes habfan encomendado la educacién de los principes,
redactar algin trabajo doctrinal en torno a la materia, por cuanto las pa-
labras escritas rebasarian lo efimero de aquellas, puramente orales, que
ficilmente se lleva el viento, perdiéndose pronto sin reportar sino transi-
torios beneficios. Y cuando Saavedra Fajardo consideré la musica ele-
mento imprescindible para la formacién de un principe cristiano—como
veremos luego detalladamente—pudo tener presente el gran elogio que
de esta disciplina intelectual hiciera el dedn citado, al recomendarla efi-
cazmente, porque, segiin Sidnchez de Arévalo, musica significaba sapien-
cla, y porque «el honesto y loable deporte de la Miisica—son sus propias
palabras——merecia elogios, ya que las excelencias de la misma se funda-
ban en doce motivos cuya enumeracién hizo cumplidamente, y entre los
cuales figuraban éstos: La Misica era digna de la més alta reverencia,
disponia las cosas de ingenio y entendimiento, purificaba el corazén hu-
mano, ordenaba las virtudes nobles, morales y politicas, v también causa-
ba vy suministraba la salud corporal.
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Pasard Saavedra Fajardo una nueva y breve ctapa de su vida en
Miinster, la ciudad donde, con interminables dilaciones, se fraguaria la
paz en una época bien calamitosa por culpa de la guerra de los Treinta
Afios. Dos permanecié él alli tan sélo, desde 1644 a 1646. No pudiendo
estar quieta su pluma, trazé entonces la Corong gdtica, pues tal pasatiem-
po le haria més llevadera una forzosa ociosidad en el Congreso de Miins-
ter. Faltan referencias musicales en esta obra, menos profunda pero mis
amena que las Empresas politicas.

Le traerd un sedante a ese viajero infatigable otra nueva y breve eta-
pa. que durarfa dos afios mds y cuyo término serd la muerte, pues su
vida entonces transcurrié en Madrid, sin las inquietudes y preocupacio-
nes inherentes a la existencia de quien, consciente de las responsabilida-
des que imponen los cargos donde anda envuelta la vida nacional, se des-
vela por atenderlos. El Congreso de Miinster, que tanto habria de influir
sobre los destinos religiosos y politicos de la Europa abatida y desangra-
da. serfa para Saavedra Fajardo motivo de inquietudes y de impacien-
cias. Y ahora, en aquel Madrid que le verfa cerrar los ojos, esperaria co-
nocer el Tratado de paz definitivo, es decir, aquel Tratado de Westfalia
trascendentalfsimo que darfa fin a la Guerra de los Treinta afios. Pero
no llegé a conocerlo, porque cuando se firmé ese Tratado—lo que suce-
deria el 24 de octubre de 1648, Saavedra Fajardo llevaba unos meses en
la tumba. ;Qué ocurria en Madrid, dentro de la érbita musical, durante
los dos postreros afios de aquella vida tan uril para los intereses naciona-
les y para el cultivo de las letras? Es en 1646, precisamente, cuando llega
a la capital espafiola, como Nuncio de Su Santidad, aquel Julio Rospi-
glioso cuya carrera eclesiastica terminaria brillantisimamente, pues mu-
rié siendo Papa, y la historia le conoce hoy bajo el nombre de Clemen-
te IX. Antes de venir Julio Rospiglioso a Madrid, habia brillado en
Roma como libretista de 6pera, estrenando ahi la titulada San Alessio,
en el teatro particular del Cardenal Francesco Barberini, en colaboracién
con el compositor Steffano Landi. Ello acaecié cuando corria el afio
1634 y habian llegado los bulliciosos dias del antruejo. De esa forma ce-
lebré aquel purpurado la presencia de un ilustre visitante: el Principe
Alejandro de Polonia, y aquel teatro, construido expresamente para que
cupiesen miles de personas, contaria en tan solemne funcién con una
concurrencia selectisima. Transcurridos cinco afios mds, se estrené en el
mismo coliseo y bajo los mismos auspicios otra nueva 6pera de Julio
Rospiglioso, titulada Che soffri speri, con miusica de los hermanos Ver-
gilio y Marco Marazzoli, produccién considerada como la primera come-
dia musical. Ahora bien, cuando Rospiglioso, que era un poeta amable,
vié representadas esas producciones suyas, Saavedra Fajardo no pudo
presenciar ninguna de las dos—salvo en el caso posible de que se hallara
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incidentalmente en Roma—pues andaba corriendo cortes extranjeras, en
el desempefio de sus diplomiticas funciones. Una vez asentado Rospi-
glioso en Madrid, como Nuncio de Su Santidad, siguié interesindose por
el teatro. A buen seguro se relacion6 de un modo muy especial con
don Pedro, Calderén de la Barca—que fué el autor de la primera zarzue-
la espafiola, aunque algunos afirman extraviadamente que también las
habfa escrito Lope de Vega—y probablemente le induciria a escribir li-
bretos de 6pera mostrando el ejemplo de lo que Italia en general y Roma
en particular venie.ln.realizando a tal respecto. El interés hacia lo teatral,
por parte de Rospiglioso, queda testimoniado durante su estancia en Ma-
drid por la simpatia con que miraba la Congregacién de Actores Espa-
fioles establecida en la iglesia de San Sebastidn, con capilla propia, y muy
pronto difundida por varias poblaciones del pais, entre ellas Barcelona y
Valencia. ;Por qué no admitir que, una vez asentado Rospiglioso en la
capital espaﬁo}a, reanudara la relacién personal con Saavedra Fajardo,
a quien conociera en Roma algiin tiempo antes? Sin embargo, dado el
precario estado de salud por parte de éste, y las atenciones inherentes
a su cargo por parte de aquél, serfan muy contadas las veces que se
reunieran. Pero eso si, cuando se vieran y hablaran, no podrfan soslayar
el recuerdo de la vida musical romana, tan viva y fecunda en el orden
religioso. en el instrumental y en el operistico. Y tal vez mencionarian
a Bernardo Clavijo del Castillo, eminente artista cuya defuncién acaeci6
en 1626, ya que ese eminente vardn, a quien suponen algunos extraviada-
mente autor de la misica con que se canté la épera de Lope de Vega
ante los reyes y principes espafioles, habia sido en Nipoles maestro de
capilla de la Corte del Duque de Alba; de ahi pasé a Salamanca, como
profesor d.e musica de su Universidad desde 1594 hasta 1604, es decir,
durante los afios que Saavedra Fajardo cursaba sus estudios en aquel
centro docente, y en 1619 se hallaba en Madrid sirviendo al rey Feli-
pe IIT como organista de la Capilla Real.

La tercera y dltima obra de nuestro estadista murciano, puesta bajo
el titulo Repuiblica Literaria, pudo ser escrita, desde luego, cuando su
autor habia alcanzado la madurez en sus juicios y la plenitud en sus ex-
periencias. Corri6 suerte adversa en su primera aparicién piblica, pues
entonces la dieron a la estampa maltratdndola ruinmente y atribuyendo
la paternidad a don Claudio Antonio de Cabrera. La segunda edicién ya
vindico a su legitimo duefio, si bien afeindola miserablemente con nota-
bles descuidos y enormes yerros. Posteriormente don Gregorio Mayans
y Siscar la present6 libre de tan notorios e indisculpables perjuicios. Si
Corona gdtica pareci6 desentenderse la musica, Repiblica Literaria, por
el contrario, le di6 cabida en ciertos lugares y ocasiones.

Ciérrese con lo dicho cuanto nos proponiamos decir al tratar esta se-
gunda parte de nuestra disertacién.
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I11
LA MUSICA EN LA OBRA LITERARIA DE SAAVEDRA FAJARDO

Pronto dejé traslucir sus aficiones musicales el estadista Saavedra Fa-
jardo al redactar la obra que le diera tanta celebridad en su tiempo, sin
que la haya perdido en nuestros dias. En efecto, la Empresa primera se-
fiala entre las obligaciones de los padres la ensefianza de sus hijos, apa-
reciendo allf las palabras siguientes: «Las Sagradas Escrituras llaman al
Maestro Padre, como a Tubal, porque ensefiaba la misica; y tras ésto
evocé las palabras del Génesis que lo testimonian asi: «Pater canentium
Cithara et organa».

La scgunda Empresa revelaba, desde sus lineas iniciales, el irterés
que las artes pldsticas despertaban en el espiritu de nuestro estadista,
pues comienza diciendo: «Con el pincel y los colores muestra en todas
las cosas su poder el arte. Con ellos, si no es naturaleza la pintura, es tan
semejante a ella, que en sus obras se engafia la vista, y ha menester va-
lerse del tacto para reconocerlas. No puede dar alma a los cuerpos, pero
les da gracia, los movimientos y aun los efectos del alma. No tiene bas-
tante materia para abultarlos; pero tiene industria para realizarlos. Si
pudiera caber celos en la Naturaleza, los tendria del arte. Pero benigna
y cortés, se vale de él en sus obras, y pone la tltima mano en aquellas
que €l puede perfeccionar. Por esto nacié desnudo el hombre, sin idioma
particular, rasas las tablas del entendimiento, para que en ellas pintase la
doctrina las imigenes del entendimiento, de la memoria y de la fanta-
sfa». Refiere después que los reyes de Persia, cuando sus hijos eran ma-
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yores, les rodeaban de cuatro varones. E] primero, muy sabio, le ensefia-
ria las artes; los otros tres les ensefarian, respectivamente, a ser pruden-
tes, a ser justos y a ser valerosos. Obsérvese que Saavedra antepuso el
maestro de las artes a los otros tres. Prosiguiendo Saavedra Fajardo este
mismo capitulo, sefialaba todo aquello que deberia aprender un princi-
pe. Ante todo, la Historia, que reflejaria sus hechos heroicos. Después
dijo textualmente: «La musica (delicado filete de oro, que dulcemente
gobiernas los afectos) le levanta el espiritu, cantandole sus trofeos y vic-
torias». En segundo y tercer lugar, la pintura y la escultura se los repre-
sentarian.

Hay que fortalecer e ilustrar el cuerpo con ejercicios: ademds hay
que fortalecer e ilustrar el 4nimo. Acerca de este punto declaré la Em-
presa cuarta en su primer parrafo: «Para mandar, es menester ciencia;
para obedecer, basta una discrecién natural y a veces la ignorancia sola».
Y seguia diciendo: «Es la conversacién de las Musas muy dulce y apa-
cible, y se deja mal por asistir a lo pesado de las audiencias y a lo moles-
to de los consejos». A pesar de todo, un principe no deberfa excederse en
los estudios. Asf, pues, le basta un esbozo de las ciencias y artes y un co-
nocimiento de sus efectos pricticos. Afiade luego: «Aristételes juzgé por
dafioso entregarse demasiadamente los principes a algunas de las ciencias
liberales». Ademads, «los Reyes muy cientificos ganan reputacién con los
extrafios v la pierden con sus vasallos».

A las letras. que eran una de las siete Artes liberales, reservé Saave-
dra Fajardo la Empresa quinta, principidndola asi: «Las letras tienen
amargas raices, si bien son dulces son frutos».

Hicese un cumplido ensalzamiento de las diversas Artes liberales en
la Empresa sexta. Evoquemos el sentir de Saavedra Fajardo a tal respec-
to, mencionando algunos de sus juicios. «¢Qué son las buenas letras sino
una corona de las ciencias? Y son mdis necesarias en el principe para
templar con ellas la severidad del reinar, pues por su agrado las llama
humanas». Expone luego que ni la pintura ni la musica desdicen de la
majestad. Y sigue la ejemplificacién. «Teobaldo, el rey de Navarra, se di-
vertia con la poesfa y la miisica, a que también se aplica la majestad de
Felipe IV». Ya. en la Antigiiedad, tanto Platén como Aristételes habfan
recomendado para su repiblica la poesfa y la miisica. Dos cosas debian
advertirse a tal respecto, sin embargo. Una cosa era que aquellas artes
s6lo habrian de usarse «a solas entre los muy domésticos, como hacfa el
Emperador Severo, aunque era muy primoroso en sonar y cantar. Por-
que en los demds, causa desprecio el ver oc.upada con el plectro o con el
pincel la mano que empufia el cetro y gobierna un reino», sobre todo si
llegb a la edad en que deberfa tener mas parte en los cuidados publicos
que en los divertimientos particulares, pues no parece perder el tiempo
un principe si estd ocioso, sino cuando se divierte en las letras y l_a musi-
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ca. La otra cosa era que no debia gastar excesivas horas ni- extremar el
estudio en ello, porque después fundaria su gloria mdas en aquel vano
primor que en los actos del gobierno, como la fundaba Nerén.

Puestas en marcha tales ideas, no llegé a su término Saavedra Fajar-
do con lo expuesto, sino que fué mds alld, al escribir textualmente: «La
poesia. si bien es parte de la musica, porque lo que en ella obran el gra-
ve y el agudo, obran en la poesia los acentos y consonantes; y es mds
noble ocupacién, siendo aquélla de la mano (por el hecho de tafier ins-
trumentos musicales) y ésta del entendimiento; aquélla para deleitar, y
ésta para ensefiar deleitando. En suma, si el principe se enamorase de la
poesia, como de su canto el ruisefior, se afilaria tanto su entendimiento
con la sutileza de aquella arte, que se emborfa y torcerfa en lo duro y
aspero del gobierno.

No se refieren a estas manifestaciones espirituales las siguientes Em-
presas, pues van dedicadas al examen y consecuencia de ciertos afectos,
como la ira y la prudencia, la envidia y Ja emulacién, el abuso de la pa-
labra y los excesos de la lengua en murmuraciones, alabanzas y amena-
zas, la mentira y sus dafios, la fama y la infamia; los favorables frutos
de la comparacién, el peligro de acumular riquezas; y otros capitulos
versan sobre la malicia de fingir virtudes y la necesidad de tenerlas: so-
bre el peligro de la mult1phc1dad de leyes: y sobre los honores que su-
plen a las recompensas pecuniarias, aconsejando aqui, paladinamente el
recato en la concesién de mercedes y premios.

La metdfora musical se injerta en el capitulo XIII, que marca al
principe normas de conducta, pues sus defectos serian patentes a las mur-
muraciones, sin que haya cosa secreta, pues suenan por todas partes, en
su grandeza y acompafiamiento como grillos y cadenas de oro que se
arrastran. Afiddese ahi que eso mismo, segin las palabras del Eclesias-
tes, daban a entender al sumo sacerdote las campanillas pendientes de
sus vestiduras sacerdotales, para que nunca se olvidara de que sus pasos
estaban expuestos al oido de todos. Desarrollando miés la idea que presi-
dia este capitulo, se vale de un ejemplo donde resplandece la filarmonfa.
He aqui, en efecto, esas palabras de Saavedra Fajardo: «La mano del
principe lleva la solfa a la musica del gobierno; y si no sefialare a com-
péds el tiempo, causara disonancia en los demds, pues todos remedan sus
movimientos; de donde nace que los Estados se parecen a sus principes,
y mas ficilmente a los malos que a los buenos».

No dejan de asomar, aunque incidentalmente, las comparamonee
alusiones o referencias a materias u objetos relacionados con la musica
en variadas Empresas del libro. La sefialada con el nimero décimo con-
signa sentenciosamente: «Suelto el halcén, procura librarse del cascabel,
reconociendo en su ruido el peligro de su libertad». La sefialada con el
niimero treinta y cinco consigna una verdad inconcusa: «Cuanto m4s
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oprimido el aire en el clarin, sale con mayor armonia y diferencias de
voces; asi sucede a la virtud, la cual nunca mas clara y sonora que cuan-
do la mano le quiere cerrar los puntos».

Explicindose en la Empresa cuarenta y dos el arte de reinar, aparece
un consejo utilisimo acudiendo a una bella comparacién musical. Trans-
cribamos unas palabras llenas de sentido filarménico que responden a la
consigna: «Hay que saber mezclar lo 1til con lo dulce y el arte de me-
lificar con el de la cultura». «Asi lo dié a entender la filosoffa antigua
—escribfa Saavedra Fajardo—fingiendo que Orfeo, con su lira, traia a sf
a los animales, y que las piedras corrfan al son de la arpa de Anfién con
que edificé los muros de la ciudad de Tebas, para significar que la dulce
ensefianza de aquellos grandes varones fué bastante para reducir los
hombres no menos fieros que las fieras y con menos sentimiento de ra-
z6n que las piedras a la armonia de las leyes y a la compaiifa civil».

En tiempo de nuestro gran estadista el arpa ocupaba en la vida mu-
sical un puesto privilegiado y en cierto modo comparable al del clave
que la pospuso en el siglo XVIII y al del piano que, a su vez, eliminé el
predominio del clave, haciéndolo olvidar en el siglo XIX. Tafiendo el
arpa diestramente se podrfa brillar en la alta sociedad con luz propia,
como se habia podido brillar un siglo antes punteando con galanura la
vihuela o el laid. No debe sorprender, por tanto, que aquel instrumen-
to précer del siglo XVII diese pie y materia para trazar una metifora
musical en el terreno por donde caminaba Saavedra F ajardo al escribir
sus Empresas. Asf lo declara del modo més preciso la sefialada con el
nomero 61 de la obra. Aunque ser4 larga la cita correspondiente, convie-
ne reproducirla sin omisiones que podrfan perjudicar el relieve de aquel
contenido ideolégico.

Comienza nuestro autor declarando lo que sigue: «Forma el arpa
una perfecta aristocracia, compuesta del gobierno monérquico y demo-
critico. Preside un entendimiento; gobierna muchos dedos y obedece un
pueblo de cuerdas, todas templadas y todas conformes en la consonancia,
no particular, sino comin y piblica, sin que las mayores discrepen de las
menores». Tras estas concluyentes afirmaciones de orden organogrifico,
propone més amplias c9nsideraci9nes esa misma pluma.: «.Sem?janw
a la arpa es una repiblica, en quien el largo uso y experiencia dispuso
los que habfan de gobernar y obet.iecer... Ya estd formada en todas par-
tes la arpa de los reinos y reptblicas, y colocadas en su lugar las cuer-
das: y aunque parezca que algupa est.aria mejor mudada, se ha de tener
mis fe de la prudencia Y consideracién de. los Rredecesore.s, en.seﬁados
del largo uso y experiencia». A estas consideraciones previas sigue un
consejo leal: «El principe prudente temgle las cuerdas asf como estén,
y no las mude, si ya el tiempo y los accidentes no las descompusieran
tanto, que desdigan del fin con que fueron constituidas. Por lo cual es
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muy conveniente que el principe tenga muy conocida esta arpa del
reino, la majestad que resulta de él, y la naturaleza, condicién e ingenio
del pueblo y del palacio, que son sus principales cuerdas». Con esos pru-
dentisimos consejos enlaza una severa critica: «Muchos ponen las ma-
nos en esta arpa de los reinos; pocos saben llevar los dedos por sus cuer-
das, y raros son los que conocen su naturaleza y la tocan bien». Viene
a continuacién una apologia del arte y una exposicién de los peligros
a que se expone si cayera en malas manos: «De esta arpa del reino re-
sulta la majestad, la cual es una armonia nacida de las cuerdas del pue-
blo y arribada del cielo... El vulgo de cuerdas de esta harpa es el pueblo.
Su naturaleza es monstruosa en todo y desigual a si misma, inconstante
y varia... Parte es también de esta arpa, y no la menos principal, el pa-
lacio, cuyas cuerdas, si con mucha prudencia y destreza no las tocare el
principe, harin disonante todo el gobierno; y asi para tenerlas bien tem-
pladas conviene conocer estas calidades de su naturaleza... Conocido,
pues, este instrumento del gobierno y las calidades y consonancias de sus
cuerdas, conviene que el principe lleve por ellas con tal prudencia la
mano, que todas hagan igual consonancia, en que es menester guardar
el movimiento y el tiempo, sin detenerse a favorecer mds una cuerda que
otra de aquello que conviene a la armonia que ha de hacer, olvidandose
de las demds, porque todas tienen sus veces en el gobierno de la repibli-
ca. aunque desiguales entre si».

A continuacién aparecen patentisimos el conocimiento y las aficiones
filarménicas de Saavedra Fajardo al establecer una comparacién instru-
mental que no podemos omitir y con la cual finalizaremos esta larga
transcripcién de la substanciosa Empresa sesenta y una: «Un reino sue-
le ser como la arpa, que no sélo ha menester lo blando de las yemas de
los dedos, sino también lo duro de las uinas. Otro es como el clavicordio,
en que cargan ambas manos, porque de la opresién resulta la consonan-
cia. Otro es tan delicado como la citara, que aun no sufre los dedos y con
una ligera pluma resuena dulcemente. Y asi esté el principe muy adver-
tido en el conocimiento de estos instrumentos de sus reinos, y de las
cuerdas de sus vasallos, para tenerlas bien templadas sin torcer con mu-
cha severidad o codicia sus clavijas: porque la mds fina cuerda, si no
quxebra, queda resentida, y la disonancia de una descompone a las de-
mis y saltan todas». La comparacién no puede ser més justa.

Con respecto a las fiestas ptiblicas—donde no pueden faltar misica y
danzas—también hizo Saavedra Fajardo declaraciones sensatisimas, asi
como las hizo respecto de las diversiones mas adecuadas para un princi-
pe. Se las puede leer en la Empresa setenta y siete, y de ello entresaca-
mos las siguientes lineas: «Cuando los afios del principe son pocos, nin-
gunos divertimentos mejores que los que acrecientan el brfo y afirman
las fuerzas, como las armas, la jineta, la danza, la pelota y la caza. Tam-
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bién aquellas artes nobles de la pintura y la musica, que propusimos en
la educacién del principe, son muy a propdsito para restituir los espiritus
perdidos en la atencién de los negocios. como no se gaste en ellas el tiem-
po que piden los cuidados publicos. No es menos conveniente divertir
alguna vez con fiestas piblicas al pueblo, para que descanse y vuelva
con mayores fuerzas a renovar los trabajos en los cuales cebe sus pensa-
mientos, porque cuando estd triste y melancélico los convierte contra su
principe y contra los magistrados, y cuando le conceden sus divert:-
mientos ofrece el cuello a cualquier peso, y degenerando de su valor y
brios, vive obediente. Por esto Creo aconsejé al rey Ciro que para tener
sujetos a los lidos les concediese la musica, el baile y los banquetes».

* *

Entresacado lo mds esencial o interesante de cuanto a nuestro inten-
to nos ofrecen las Empresas politicas de Saavedra Fajardo, se ofrecen
a nuestra consideracién otras dos obras suyas. Una de ellas, es Corona
gotica, cuerpo de historia que consideraba atrevido su autor, y que prin-
cipia con Alarico para concluir con Don Rodrigo. Esta obra formaba jue-
go con la Corona castellana y 1a Corona austriaca del cronista Don Alon-
so Nifiez de Castro, impresas en Amberes cuando nuestro estadista lle-
vaba muchos afios en la tumba. Su Coronag gdtica no ofrece ningin in-
terés especial a nuestro caso. En cambio sf que lo ofrece Republica lite-
raria, «hija péstuma de don Diego», como declarara, en una edicién va-
lenciana en 1772, la «Oracién de don Gregorio Mayans y Sicar en ala-
banza de las obras de don Diego Saavedra Fajardo» que precede a la re-
ferida edicién.

Segtin refiere don Marcelino Menéndez y Pelayo, durante la época
de la latinidad cldsica escribié6 Marciano Capella la novela De Nuptiis
Mercurii et Philologie, y esa produccién, que encerraba una enciclopedia
literaria bajo el velo de la alegoria, inspir6 al bachiller Alfonso de la
Torre su Visién delectable en el siglo XV, al portonotario Mexia su
Apologia de la Ociosidad y el Trabajo en el XVI, a Saavedra Fajardo su
Repiiblica Literaria en el XVII y a Forner sus Exequias de la lengua
castellana en el XVIII.

Cuenta Saavedra Fajardo en su Repiiblica Literaria que se hallé a la
vista de una ciudad cuyos capiteles de plata y oro bruiiido deslumbraban
la vista y se levantaban a comunicarse con el cielo. Aquella ciudad era
«La Repﬁblica Literaria», segin dijera Marco Varron, .el anciano de
quien ya tenia noticias abundantes, asi como de sus estudios y erudicién
en todas las materias profanas y sagradas, y al cual encontré en el cami-
no. Habiéndose ofrecido aquel anciano a mostrarle lo més curioso de tal
ciudad, fueron aceptadas la compafifa y la oferta. Y Saavedra F ajardo
refiere lo que vi6 alli.

-
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Por lo pronto, el frontlsplcm de la puerta de la ciudad. Tenia colum-
nas de diferentes mirmoles y ]aspes y entre esas columnas se vefan en
sus nichos las nueve Musas con varios instrumentos de misica en las ma-
nos. «Alll Thersicore (sic) elevaba los pensamientos con la dulzura de la
Miisica, a los cuales habfa dado la escultura tal aire y movimiento (a pe-
sar del mirmol) que la imaginacién daba a entender que imprimia en
ella aquellos afectos que suelen infundir desde las esferas del cielo». Des-
cribe Saavedra Fajardo sucintamente lo que hacia cada una de aquellas
Musas: Clio, Poliminia, Urania, Caliope, Melpomene, haciéndolo con
gracia peculiar, lo cual permitié decir al apologista Mayans y Sicar que
no habfa mejor Maestro para aprender la propiedad y grandeza de la
lengua castellana. Alli «Thersicores elevaba los pensamientos con la dul-
zura de la Musica». Alli, «Erato daba niimeros y compases a los movi-
mientos de los pies». Alli «Thalia, disimulando en el donaire la censura,
a un tiempo entretenfa y ensefiaba». Alli «Euterpe formaba diversas
flautas, acomodando a todas diferentes sentidos con tal propiedad, que
parecia que para cada uno las habfa fabricado». Presidiendo en el rema-
te de este frontipicio la estatua de Apolo, aparecia este ser mitolégico de
acuerdo con la tradicién plurisecular, es decir, que «ocupaba su mano de-
recha el plectro, y la 1zqu1erda la lira; y aun sin herir las cuerdas hacia
armonia al discurso, sino al oido, la propiedad.

Después de pasar ambos caminantes ligeramente por las Artes meci-
nicas, llegafon a aquellas otras que son subalternas y dependientes de
las siete Artes liberales. Separadas éstas de las primeras por un apacible
rio, sus riberas se comunicaban con un puente de mérmoles y pizarras,
a quien hacian puerta columnas de jaspe y didspero, de cuyas cornisas
pendian trofeos de instrumentos usados en las Artes del dibujo. En lo
mids alto estaba representada la Arquitectura, con la Pintura a su lado
derécho vy la Escultura a su lado izquierdo. En la espaciosa calle con so-
portales espaciosos que desde allf se divisaba, vivian los artifices dedica-
dos a esas tareas.

Entraron después los caminantes por otra puerta coronada de una
media esfera, donde, con las manos trabadas, aparecian las siete Artes li-
berales: Gramdtica, Dialéctica, Retérica, Aritmética, Misica, Geome-
tria y Astronomia. Hicieron aquellos algunas consideraciones.en torno
a la Gloria, la Fama y el Olvido, motivada por aquella contemplacién.

Se atisba una clara alusién a Murcia cuando Saavedra Fajardo escri-
bi6 asi: «En la otra puerta un artifice espafiol, que debe su ser a las ri-
beras del rio Segura y a la envidia y la emulacién mds s que 2 la fortuna,
grabé la Invencién de la imprenta.

Sigue diciendo el autor que ante una plaza cuadrada alzibase un edi-
ficio. Era la Aduana donde, ante los libros descargados ejercian sus ta-
reas los censores, cada uno competente en su respectiva labor, lo cual
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daba ocasién para que nuestro murciano escritor enjuiciase a grandes in-
genios, especialmente italianos y espafioles, y para que ensalzara l?s mas
doctas universidades. Informaba después sobre la calidad y méritos de
historiadores, asf los antiguos como otros modernos. También trataba de
los filésofos, citindolos por sus nombres y juzgindolos por sus obras. La
enumeracién de vates notabilfsimos le proporcioné buena oportunidad
para dar intervencién a la musica. Homero, Virgilio, el Taso y Camoens
incitaban a lo heroico con clarines de plata. Lo mismo pretendia Lucano
con una trompeta de bronce, encendido el rostro e hinchados los carri-
llos. Ariosto, con mds suavidad y delectacién, tocaba una chirimia de
varios metales, acompafiando a este concierto miusico Pindaro, Barto-
lomé Leonardo de Argensola y otros, con liras de cuerdas de oro, a cuyo
son danzaban maravillosamente Euripides, Séneca, Plauto, Terencio y
Lope de Vega. Apacentando su ganado por las vecinas faldas Tedcrito y
otros mds: hacfan musica muy dulce con sus albogues y flautas; ade-
mids entonaban alternativos coros. Ante aquellos primores, las cabras de-
jaban de pacer por oirlos.

En lo alto de un collado se veia al rey don Alfonso el Sabio—es decir,
aquel que ha dado nombre a esta docta Academia murciana—, lo cual
permitié a Saavedra Fajardo repetir algo de lo manifestado en sus Em-
presas politicas sobre el arte de reinar y sobre la incompatibilidad entre
esta labor y las atenciones y divertimientos de las ciencias, «cuya dulzu-
ra distrae los 4nimos de las ocupaciones ptiblicas y los retira a la sole-

dad».

Cuando los caminantes penetraron en lo poblado y culto de la ciudad,
pudieron advertir cuanta apariencia y fingimiento existia en muchas co-
sas y en muchas personas; alli algunos habitantes fabricaban con mads
vanidad que juicio obras nuevas con las ruinas de otros. Frente a una
ancha calle se alzaba la «Casa de los Locos», y cada uno de los dementes
alojados allf practicaba su habilidad sin que le pusieran trabas. Siguie-
ron por otras calles, entre ellas la de los barberos, que no eran barberos,
sino criticos, o dicho de otro modo, cierta especie de cirujanos que ha-
cfan profesién de perfeccionar o remendar los cuerpos de los autores. Allf
estaba la Retérica, desmintiendo la verdad con sus afeites y colores, has-
ta el punto de que parecia lo que no cra y era lo que no parecia. All{ es-
taban la lira de Orfeo, que habia llevado tras si a los animales, y la lira
de Anfién, que habia movido las piedras.

Ofrecibse al gran escritor murciano mds de una oportunidad para
mencionar en su Repiblica Literaria nombres de misicos y titulos de
obras musicales, como lo hizo al sefialar otras disciplinas artisticas. Tal
omisién nos impide conocer concretamente cudles eran sus aficiones fi-
larménicas.

Manifesté Saavedra Fajardo, para terminar, que todo habia sido un
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largo suefo, y que, al despertarse, conocié esta gran verdad: No era
mds sabio quien mads aventa]aba en la Artes y Ciencias, sino qmen tenia
mds firmes y seguras opiniones de las cosas, despreciando las opiniones
del vulgo, siempre ligeras y vanas, y sélo estimaba los bienes que de-
pendian de la propla potestad, «a cuyo 4animo, siempre constante y
opuesto a las aprensiones del amor o del temor, alguna fuerza mueve y
ninguna impele o perturbay.

Finaliza de este modo la Repiblica Literaria, y con sus postreras pa-
labras finalizo yo, a mi vez, esta disertacién, para la cual me proporcm—
naron materia grata y materiales abundantisimos la bellisima tierra mur-
ciana y su insigne hijo don Diego Saavedra Fajardo.
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