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A medida que adelantan los estudios sobre la musica medieval y la
miisica comparada, toma mds relieve e interés el caso de la cancién po-
pular de los pueblos. Hasta hace pocos afios se amaba y cultivaba la
cancién popular por patriotismo y como elemento 1nd1spensable para
los compositores que escribfan con miras a la creacién de una musica
nacional: el canto tradicional se consideraba como el fundamento bdsi-
co del pasado y del presente musical de un pais. Hoy dia, el estudio de
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las melodfas populares ha tomado un rumbo y una importancia insospe-
chada en el siglo XIX, cuando, atizados por los literatos, los musicos em-
pezaron la buisqueda y la recoleccién del folklore musical europeo.

En nuestros dias, gracias a la musicologia moderna, todos los pue-
blos se sienten orgullosos de su arte nacional y se preocupan de su mu-
sica histérica, estudiando las etapas mas sobresalientes de la musica
nacional. El estudio del canto del pueblo conservado por tradicién oral
es considerado como cosa indispensable si se quiere ahondar en los pro-
blemas de la filologia, de la etnografia, de la literatura, de la prehisto-
ria, y especialmente para quien aspira a conocer la cultura musical de
un pueblo determinado.

En Espafia toma este punto un relieve especial por haberse conserva-
do entre nosotros canciones de tipismo arcaico que presentan analogias
con la musica popular de pueblos exdticos y primitivos, cuya cultura
musical se ha conservado tdnicamente por tradicién oral. La cancién po-
pular hispénica ofrece, ademds, otra ventaja para el musicélogo, el litur-
gista y el romanista especializados en la cultura de la Europa medieval:
Esta ventaja consiste en el hecho innegable de que nuestra melodia po-
pular presenta analogias muy pronunciadas con el canto gregoriano
~—centro espiritual de la vida litirgica de la Iglesia latina—y con la liri-
ca musical trovadoresca. Nuestro canto popular sirve a maravilla para
mejor comprender la monodia cortesana de la Europa contempordnea
al rey Sabio. Cuanto mds ahondamos en el estudio de nuestra cancién
popular, més bellas y més interesantes se nos presentan las melodias de
las Cantigas de Santa Marfa, escritas en la corte del Conquistador de
Murcia. La experiencia nos ha ensefiado que cuanto m4ds se conozca el
folklore musical de los pueblos latinos, méas amable y mds atractiva sera
la misica de los trovadores provenzales y troveros franceses, puesto que
esta cancién popular nos ayudard a encontrar un ritmo mads apto y maés
amable para las melodfas medievales. Es éste un punto que hasta ahora
habian olvidado algunos de los especialistas en la misica medieval, los
cuales habfan prescindido por sistema del estudio del canto popular tra-
dicional y de los problemas de la musica comparada; por esta causa la
transcripcién ritmica que ofrecian de la monodia cortesana antigua no
respondia a la realidad histérica.

Ha sido una falta muy corriente entre los historiadores de la miisica
espafiola el que, sin un conocimiento exacto de las cosas que trataban,
exageraron algunas veces al hablar de ciertos temas relacionados con la
misica nacional. Hoy dfa ya no es posible hacer afirmaciones gratuitas
como se habian venido haciendo hasta ahora al hablar del orientalismo,
arabismo y bizantinismo de nuestra canciéon popular. Nuestra miisica
cuenta con glorias reales y, para enaltecer nuestra tradicién, no es nece-
sario acudir a tdpicos y abultar glorias que dnicamente existen en la

fantasfa.
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El Instituto Espafiol de Musicologia, creado por iniciativa personal
del Excmo. Sr. D. José Ibifiez Martin—el primer Ministro de Educa-
cién Nacional de la historia de Espafia que se ha preocupado de la mu-
sicologia y del folklore musical hispinico—, ha comenzado con entusias-
mo la magna empresa de recoger, estudiar y editar el Cancionero Espa-
fiol. Por desgracia, olvidé Espaiia el recoger a tiempo su riquisima can-
cién musical conservada por tradicién oral. Al emprender nuestro Insti-
tuto su cometido, nos encontramos que en algunas regiones aquella me-
lopea, recuerdo de las culturas antiguas que habifan pasado por nuestro
pais, ya no se canta, o se canta sélo muy desfigurada. Si se difiere la re-
coleccién de nuestra cancién popular, ésta habrd ya desaparecido de al-
gunas regiones.

A la pérdida de nuestra cancién ha contribuido la indiferencia del
Estado y la apatfa del mundo culto que no supo apreciar a tiempo el va-
lor del patrimonio musical de nuestro folklore, La vida moderna, con el
desplazamiento y emigracién de las gentes de montafia hacia la ciudad,
las facilidades de comunicacién y especialmente la radio, son las causas
que miés han influido en la desaparicién de nuestra cancién primitiva.

Pero en Espafia hemos tenido otra desgracia, peor si cabe que las su-
sodichas. Sin titubeos podemos decirlo: Dondequiera que se haya intro-
ducido la jota aragonesa o la valenciana, ha tenido una consecuencia
catastréfica: la destruccién y el sacrificio de la cancién auténtica y de la
danza tradicional de nuestro pueblo. Este canto, en lugar de conservar
y enriquecer nuestro folklore racial, ha suplantado la cancién genuina
de nuestros pueblos. A muchos les parecerd esta afirmacién mia como
una blasfemia patridtica; pero para nosotros, investigadores del pasado
musical patrio, conscientes del valor objetivo e histérico de la cancién
tradicional hispanica, es ella una triste realidad. Siempre hemos tenido
la conviccién de que la jota como danza y como canto son relativamen-
te muy modernos; y a pesar de ello ha suplantado y ha herido de muer-
te a las canciones y bailes tipicos y venerandos de otros tiempos. Basta
dar una ojeada al repertorio musical conservado de la Espafia medieval
y de la Espafia del Renacimiento, para convencerse de que aquel ritmo
y aquel deje peculiar de la jota, antes del siglo XVIII era desconocido
entre nosotros. Lo que el ilustre arabista D. Julidn Ribera habfa afirma-
do sobre la antigiiedad de este canto, es pura fantasfa.

Aprovecho esta ocasién para insistir sobre la necesidad urgente que
tiene la misica comparada hispanica de estudiar vuestro pasado artisti-
co. Las tierras de Murcia, Alicante y Valencia tuvieron una cultura an-
tigua envidiable. Falta aun una bisqueda sistemdtica y paciente de la
cancién popular de estas tierras. Si tenemos la suerte de encontrar en
vuestro pafs las melodias antiguas de labranza y de faenas agricolas, ro-
mances viejos y de costumbres, etc. ,etc., en una palabra, si tenemos la
suerte de encontrar en vuestra tierra la cancién y el baile popular ante-
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rior a la introduccién de la jota, podremos aclarar muchos puntos de
nuestra cultura musical antigua. No debemos olvidar, que San Isidoro,
oriundo de Cartagena, es uno de los escritores eclesidsticos mds antiguos
de Europa que nos habla de cantos tipicos, de costumbres y de cancién
popular espafiola.

Que el intercambio cultural entre Espaia y la Iglesia cristiana del
norte de Africa es antiquisima, lo demuestra el caso del texto latino de
la Biblia practicado en la liturgia visigodomozdrabe. Los estudios mo-
dernos han demostrado que la Iglesia espafiola lo tomé de la africana de
los siglos II y III. En un estudio reciente pude demostrar que en la Igle-
sia africana se habia practicado una notacién musical ya en el siglo IV
y principios del V, en tiempo de San Agustin y de sus discipulos. Este
punto es interesantisimo para el estudio sobre la antigiiedad de los
neumas visigodomozirabes.

Los estudios sobre historia y etnografia han demostrado que el pue-
blo bereber del norte de Africa tiene una cultura mas antigua que la-del
mismo pueblo drabe. Los grandes hombres de la cultura africana primi-
tiva (Agustin, Cipridn, Tertuliano) eran precisamente bereberes. Al apo-
sentarse los bereberes, siglos mis tarde, en nuestra tierra (no debemos
olvidar que entre ellos habia relativamente pocos 4rabes), dejaron entre
nosotros sedimentos de su cultura y de su tradicién musical. El conocido
Prof. Dr. Marius Schneider, el especialista mds ilustre de nuestros dias
en la cuestién de la musica comparada y colaborador permanente del
Instituto Espafiol de Musicologia, me ha ofrecido una melodia popular
—procedente de Castellén de la Plana—que presenta una analogia melé-
dica y ritmica muy pronunciada con otra que él encontrd durante sus
correrfas por el pueblo berberisco de Marruecos. Gracias a la presencia
de este ilustre amigo, nos ha sido posible enfocar la bisqueda y el estu-
dio comparado de nuestra cancion, siguiendo el método cientifico de la
musicologia moderna.

En Europa no se han conservado colecciones de la cancién popular

racticada en antiguos tiempos. El canto gregoriano, patrimonio tipico
de la Iglesia romana, es el repertorio més antiguo de los conservados por
escrito en occidente. Si bien en él se encuentra un substratum popular,
recuerdo precioso de la practica musical religiosa y profana de pueblos
antiguos, este repertorio, retransmitido \inicamente por tradicién escri-
ta, no puede ser considerado como exponente fiel del canto popular de
la baja Edad Media. A Espafia le cabe la suerte de haber conservado
por escrito cantos profanos, los mis arcaicos de Europa; su texto y su
melodia son obra del siglo VIIL. El canto epitaldmico mds antiguo de los
conservados es del siglo IX: procede asimismo de nuestro pafs. Este,
como aquellos, han llegado copiados en notacién visigodomozérfibe,
cuya clave musical se perdid, y que por lo tanto no pueden transcribirse.

Hasta ahora nos son desconocidas las melodias auténticas con que
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se cantaron los cantares de gesta y los romances de los siglos X y XI.
Para tener una idea més o menos aproximada de cémo serian aquellas
cantilenas, debemos acudir a la cancién popular, conservada muy pura
en algunas regiones de Espafia. Pero, aun prescindiendo de esta cancién
popular retrasmitida por tradicién oral, tiene nuestro pafs la dicha de
poseer otro repertorio conservado por escrito, que es la joya mds precia-
da de la musica popular y cortesana de Europa. Se trata de un repertorio
musical, antiguo de siete siglos, coetdneo de la época de la reconquista
de Murcia y escrito en parte por el mismo rey Alfonso el Sabio o bien
inspirado por su mecenazgo.

Pocas naciones de Europa, acaso ninguna, ni la misma Francia—la
maestra en la polifonfa y teorfa musical de la Edad Media—puedan pre-
sentar un repertorio de la calidad y riqueza melédica como lo es el de
las 423 Cantigas de Santa Maria del rey Sabio. Después de muchos afios
de bisquedas y cotejos de la notacién musical practicada en la Corte de
Castilla y Ledn en el siglo XIII, comparindola con su similar usada
entre las cortes europeas coetidneas, nos ha sido dado el poder encontrar
el secreto ritmico de la notacién espaiola. Gracias a un tal hallazgo, he-
mos podido ofrecer al mundo la primera edicién critica de la miisica de
las Céntigas. Con esta edicién en la mano, puede ya el investigador, co-
nocer cémo era la cancién popular espafiola y la europea en el siglo XIII.
Hoy podemos ya cantar estas melodias venerandas tal como se canta-
ban en la corte castellana al celebrar la reconquista de vuestra tierra
amada.

En la Europa y en la Espaiia del siglo XIII, se practicaron cuatro
clases de musica: 1) La gregoriana, totalmente sagrada, a una voz, can-
tada siempre con texto latino, propia de la liturgia catdlica. 2) La poli-
fonfa (musica para voces), religiosa y profana, con texto latino y vulgar.
3) La cortesana instrumental o cantada, profana y también religiosa,
generalmente con texto vulgar. 4) La musica (cancién y danza) popular.

Para poder imaginarnos y comprender mejor el ambiente musical
de la Espafia del siglo XIII, es necesario que nos fijemos bien en estos
puntos. Durante el reinado de Alfonso el Sabio, el canto mozirabe—glo-
ria la mas auténtica y nunca bastantemente apreciada de la Iglesia his-
panovisigoda—era ya completamente desconocido en nuestra Peninsula.
El canto mozirabe habfa sido abolido en la seguda mitad del siglo XI
en Castilla y Aragén, cuando los misicos espafioles coetdneos ya no sabian
ni siquiera leer los neumas de aquella notacién practicada entre nosotros
ya en los siglos VI y VIL Por lo que escribe el prologuista del Antipho-
narium de Leén (el cédice miisical méas precioso de los conservados hoy
dfa en el mundo), aquella notacién visigodomozirabe era ya casi un
enigma para los cantores de su tiempo, esto es a principios del siglo X.
Si durante los siglos X y XI acontecia esto, ¢qué debemos pensar de los
cantores del siglo XIII?
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Durante este siglo los cédices musicales visigodomozirabes yacian
arrinconados y completamente olvidados. El canto gregoriano habia su-
plantado al tipicamente nacional en el siglo XI y por esta causa vemos
que en el siglo XIII el canto gregoriano era el Wnico reconocido como
oficial por la Iglesia espafiola. De la miisica visigodomozirabe quedaban
sin duda reminiscencias, especialmente en los recitados litdrgicos del ce-
lebrante, en algunas preces y cantos sencillos que con el tiempo se ha-

bifan hecho ya populares.
Es posible que el canto v1s1godomozarabe pers1st1era méas vivo—sal-

vado por la tradicién oral y escrita—entre los cristianos que vivieron lar-
go tiempo bajo el dominio de los 4rabes y que en el siglo XIII no habian
tenido ocasién aun de conocer la miisica gregoriana, por estar separados
de las regiones ya cristianizadas. Se afirma que cuando el rey D. Jaime
el Conquistador entré en Valencia, el afio 1238, los cristianos de aquella
ciudad practicaban el rito toledano en sus templos; lo mismo pudo
comprobarse en la reconquista de Murcia. La Cantiga 169, en la cual el
sabio monarca canta a la Virgen, conservada en la iglesia enclavada en
la arreixaca de Murcia como «un miragre que vi», puede servirnos de
testimonio fidedigno. Sabemos asimismo que en el templo visigodo de
San Félix de J4tiva, se conservé el rito mozirabe hasta la reconquista.

Entre las Cantigas de Santa Marfa figura una, la nim. XII del Apén-
dice, con las Fiestas de la Virgen, que procede del repertorio musical
mozirabe. Es el tinico recuerdo de misica mozérabe perpetuado dentro
del repertorio alfonsino. Se trata de la melodia del célebre Canto de la
Stbila, de principios del siglo X, originario de Castilla y no oriundo de
Francia, tal como hasta hace poco se habia venido diciendo.

Al aceptar Espaiia la hturg1a y el canto romano en el siglo XI, no
renunci6 a que sus misicos inventaran nuevas melodfas siguiendo las
necesidades de la Iglesia. Las melodfas que se escribieron de nuevo entre
nosotros después de la introduccién de la Lex Romana fueron cantos
sagrados de tipo popular generalmente, como son himnos, secuencias,
tropos, melopeas para el Ordinarium Missae, dramas litdrgicos, etc., etc.
Tales melodfas de tipo popular, cantadas con texto latino, eran muy co-
nocidas y gustadas en la Europa del siglo XIII. De entre ellas habfan al-
gunas que pronto se internacionalizaron y otras que quedaron como ti-
picas en cada una de las diversas naciones. Espafia supo crear, en este
punto, algunas joyas deliciosas, las cuales superan algunas veces el tipis-
mo popular que rezuman algunas tonadas secuenciales de Francia, Ale-
mania, de Italia o Inglaterra. Las melodfas hispénicas se han conserva-
do en cédices castellanos, especialmente en el Cddice Musical de Las
Huelgas (Burgos) que editamos en 1931, y en otros de la Provincia Ta-
rraconense. Tales melodfas deben ser consideradas como escritas por
musicos que conocieran muy bien el canto trovadoresco coetineo y el

popular tradicional.
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El repertorio de las Cantigas de Santa Maria demuestra que los tro-
vadores y musicos de la corte alfonsina conocian las melodias de las se-
cuencias susodichas y las otras de los tropos de caricter popular. Acaso
podamos con el tiempo demostrar que algunas secuencias del repertorio
mencionado fueron obra de los mismos musicos que servian en la corte
del rey Alfonso. Sobre este punto es muy curioso e interesante el caso
de que durante el reinado de nuestro monarca habia en Espaﬁa poetas
que escribian obras religiosas con poesa latina, siguiendo la misma mé-
trica que aparece en las Cantigas. Es importante el cons1gnar que tales
poetas sean precisamente personajes que se relacionaban intimamente
con la corte de Castilla y de Leén: Johannes Aegidius de Zamora es
uno de ellos; €l rey Sabio le encomendé la educacién de su hijo San-
cho IV. Se trata del teérico musical de la Espana del siglo XIII, poeta
e historiador. A su lado figura otro poeta anénimo, de gusto acaso mds
refinado que el del mismo Egidio susodicho. No es extraiio, pues, que
en las Cantigas de Santa Maria se presenten ejemplos que ofrezcan ana-
logias con melopeas cantadas como secuencia en las iglesias de Castilla.

En el repertorlo musical de las Canngas aparecen Otros modelos cu-
yas tonadas se inspiran en el repertorio gregoriano, no precisamente po-
pular. Para comprender este caso, no debemos olvidar que era costum-
bre inmemorial el cantar una misa diarlamente en la corte de nuestros
reyes. Alfonso el Sabio tenfa también clérigos adscritos a su capilla, a
quienes incumbia el celebrar los oficios litiirgicos cantados con canto
gregoriano. Los misicos, juglares y troveros de su corte podian ofr a
diario tales melodfas litirgicas; acaso algunos de ellos eran asimismo
cantores de la capilla. Es muy natural, pues, que en el repertorio de las
Cantigas aparezcan ejemplos de melodfas profundamente litdrgicas o
inspiradas en el canto litirgico. En el repertorio de las Cantigas apare-
cen un niimero considerable de tonadas inspiradas en el canto gregoria-
no. Su estudio comparado con la melopea litlirgica de la Iglesia occiden-
tal se presta a comprobaciones y cotejos muy interesantes.

En todas las regiones de la Espafia del siglo XIII se conocié y prac-
ticé la polifonia profana y religiosa. De San Luis de Francia sabemos
que fué un entusiasta y un mecenas dadivoso de la muisica polifénica.
Gracias a la relacién familiar de la corte francesa y la de Castilla, el in-
tercambio musical entre Francia y Espafia fué muy intenso. Debido a
este intercambio, y por la vecindad con Francia, nuestro pafs conocié
perfectamente la corriente moderna de la escuela de Notre-Dame de
Parfs. Y a pesar de la floracién de la misica polifénica en Toledo, Bur-
gos, Sevilla, etc., etc., en las Cantigas no aparecen ejemplos con polifo-
nfa. Es singular el caso, si atendemos a que en los Miracles de Notre-
Dame de Gautier de Coincy (+1236), que vivi6 unos cincuenta afios
antes que el rey Sabio, se presentan algunas canciones a dos voces.

Para aclarar este punto, es necesario recordar que la polifonfa tuvo
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siempre un cardcter mas cientifico y tendia a agradar a los hombres cul-

la monodia ,en cambio, tendia generalmente a complacer, divertir
y alegrar la corte—en la cual abundaban también caballeros y damas
que gustaban de la misica monédica—y el pueblo. El sabio monarca
habia ideado sus Cantigas en un sentido eminentemente popular y pre-
tendia con ello alegrar también a su corte. Las Cantigas se habian con-
cebido como virolais y rondeles, esto es, como cantos de sociedad en los
cuales el coro alternaba con el solista. Se comprende, pues, que el rey
Sabio excluyera por sistema la misica para voces como poco apta para

sus Cantigas cortesanas y populares.
El siglo XIII es la época de la miisica cortesana trovadoresca moné-

dica, cantada a una voz con texto vulgar, generalmente de caricter ama-
torio y profundamente lirico. Las diversas cortes de Europa contaban
con sus trovadores y muisicos para alegrar y divertir a los reyes y fami-
lias sefioriales. Este movimiento que empezé en el Mediodia de Francia
a fines del siglo XI, pronto se extendi6 por las cortes de Aragén y Casti-
lla, Italia e Inglaterra. En los paises germanos se divuigé también muy
pronto una imitacién de la lirica de Provenza. La misica monédica con
texto poético vulgar tuvo una floracién sorprendente en los diversos
paises. Esta musica guardaba relacién muy estrecha con la cancién tra-
dicional de los pueblos europeos y por esta causa fué muy pronto acep-
tada en todas partes. Felizmente se han conservado recuerdos preciosos
de ella.

La cancién de las cortes de Provenza estd representada por 264 melo-
dias, cinco de las cuales han sido conservadas tGnicamente en manuscri-
tos espafioles. Los trovadores franceses por unas 1.400, sin que podamos
fijar un nimero exacto, puesto que algunas aparecen repetidas con otro
texto. De los Minnesiinger alemanes se han conservado unas 196 tona-
das en los cancioneros de Jena y Colmar, a las cuales hay que afiadir
muchas otras copiadas en cédices fragmentanos ya posteriores, de los si-
glos XIV y XV. En Italia se practicé la cancién religiosa popular cono-
cida con el nombre de laude, de las cuales se han conservado 127 melo-
dias entre los cédices de Cortona y Florencia. El repertorio gallegopor-
tugués estd representado por 423 melodias de las Cantigas de Santa
Maria del rey Sabio y otras seis Cantigas de amigo del trovador Martin
Codax, de la Coruiia.

Este patrimonio musical tiene una importancia capital para poder
conocer a fondo la musica cortesana de la época alfonsina; el repertorio
trovadoresco es asimismo precioso para el estudio de la misica popular
e instrumental de la Edad Media. Sobre este punto debemos recordar
que no hemos conservado colecciones de cantos populares de la Europa
del siglo XIII; se conservan, sf, muestras de lo que era el canto religioso
de Francia y Alemania con texto vulgar destinado al pueblo; pero ello
no nos permite afirmar que existan colecciones, conservadas por escrito,
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de cantos profanos o religiosos, que en aquel tiempo fueran ya populares.

Si queremos saber cémo cantaba el pueblo y en qué consistia el
canto y la musica cortesana del siglo XIII tenemos que acudir al fondo
trovadoresco mencionado. Si queremos tener, pues, una idea clara de
cémo era la misica que se practicaba en la corte de Castilla y de Leén
en tiempo del rey Sabio, hay que acudir al repertorio susodicho. Entre
las melodfas que figuran en este repertorio, hay algunas lindisimas.
Y en este punto es precisamente donde el repertorio alfonsino de las
Cantigas se presenta rico, como ningin otro de entre los conservados.
Por dicha nuestra en el repertorio alfonsino se conserva una muestra
muy rica de las melodias cantadas por la corte y por el pueblo de Espa-
fia, melodias que en el siglo XIII eran ya muy amadas. De entre ellas,
algunas, eran ademds consideradas ya como antiguas, motivo por el cual
aquellos trovadores se complacfan en divulgarlas. En estas 423 Cantigas
es donde encontramos un fiel reflejo de lo que era la musica cortesana y
popular del sxglo XII1.

Las crénicas y descr1pc1ones annguas de fiestas de palacio nos infor-
man sobre la importancia que tenfa la musica y el canto en la vida pala-
c1ega de nuestros reyes y ricos hombres. La poesia en vulgar cantada,
los § ]uegos, la miisica y la danza eran las diversiones que alternaban con
las pricticas piadosas y cantos de su capilla. De nuestros reyes sabemos
que, s1gulendo costumbre antigua, gozaban en ofr canciones y recitados
de cantos eplcos y cantares de gesta durante la comida; ellos se compla-
cian asimismo en escuchar musica instrumental estando sentados en su
mesa. Consta también que en las grandes fiestas, después de las comidas,
y levantadas las mesas, se organizaba, con frecuencia en la misma sala,
el baile cortesano. En las Cantigas se conservan melodias de danzas me-
dievales tipicamente populares y a la vez cortesanas.

Al llegar aqui, es necesario tener en cuenta que la ejecucién instru-
mental del siglo XIII era muy diversa de la moderna. El cédice princeps
de las Cantigas de Santa Marfa conservado en El Escorial, fué copiado
en y para la corte del rey Sabio; las miniaturas son obra de sus mismos
dibujantes e iluminadores. Este manuscrito es el mds precioso de los co-
nocidos en Europa, incluso para el estudio de los instrumentos practica-
dos en aquella época. Es una dicha para nosotros que con este cédice en
la mano, podamos saber qué instrumentos se practicaban en la casa real
de Castilla y de Leén durante el reinado del sabio monarca. Fué una
idea genial de nuestro rey el pedir a sus amanuenses que las Cantigas
que ocupaban las decenas fueran dedicadas a las Cantigas de loor
(=alabanza) y que cada Cantiga de loor fuera adornada con una minia-
tura instrumental. Es debido a esta circunstancia el que hoy podamos
saber exactamente qué instrumentos eran los que estaban més en boga
en la corte alfonsina y en las otras europeas.

Estudiando en detalle los instrumentos que figuran en las miniaturas
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susodichas, vemos que aparecen instrumentos de viento, de cuerda y de
percusion. Segun el cédice mencionado, en la corte alfonsina ﬁguraban,
pues, como instrumentos de viento los s1gu1entes. organo, trompas, cor-
netas, afiafiles, ajabebas (una especie de flauta), flautas, gaitas, chirimias,
flauta dulce, bombarda, etc. Como instrumentos de cuerda encontramos
alli: salterio, monocordio, vihuelas, laudes, viola, viola de braccio, lira,
arpa, rabé morisco, y rabé «gritador en su alta nota», cafio, mediocafio,
guitarra morisca, guitarra latina. De entre estos instrumentos, la viola
era el mas usado para los preludios, interludios, postludios y acompa-
fiamiento en las canciones cantadas. Como de percusidn se presentan:
campanas, atambores, timpanos, cimbalos.. La musicologia moderna
ha demostrado que tales instrumentos acompafiaban al canto tocando a
octavas, con timbres diversos y sin acordes. Los instrumentos preludia-
ban antes de empezar el canto tocando un fragmento de la misma melo-
dia, haciendo después interludios y postludios entre el canto del solista
y la entrada del coro para cantar el estribillo. La lirica trovadoresca me-
dieval no gusta algunas veces a las misicas de hoy dia, porque se desco-
nocen tales cosas y no saben imaginarse cémo era el ambiente de aque-
lla época.

La corte del rey Alfonso estuvo siempre rodeada de poetas y muisicos
excelentes, de trovadores y juglares nacionales y extranjeros, para cantar
las melodias y tocar los instrumentos que acabamos de consignar. De
entre los musicos unos eran cristianos, otros drabes y también judios.
Hasta ahora no existe una monografia sobre la corte musical del rey de
Castilla y de Leén. Tal monografia no existe, por faltarnos la documen-
tacién necesaria de aquella cancilleria real, la cual tanto nos ayudarfa
para aclarar este punto. Aunque sea prematuro el poder, pues, escribir
una tal monograffa, conviene que digamos algo sobre la constitucién
de la capilla musical del rey Sabio; ello nos servird un poco para trazar
y describir el ambiente musical de la Espaiia, del siglo XIII.

Por lo que parece, el repertorio de las Cantigas fué escrito en el Pa-
lacio Real de Toledo y en el Real Alcidzar de Sevilla. Si el primero fué
célebre, incluso en el sentido musical, ya en los tiempos visigodos, el
segundo no lo fué menos en tiempo del dominio drabe. La muisica pro-
fana que se cultivé en el Palacio Real de Toledo en los tiempos visigo-
dos fué en parte la misma que se practicaba en el Palacio Real de Bi-
zancio y, en parte, la misma que venfa practicindose en la Peninsula.
Un recuerdo de aquella muisica profana del siglo VII, compuesta y e]e-
cutada en la imperial Toledo nos lo ha retransmitido el Canto del ruise-
fior copiado en el cédice de Azagra Segln hemos ya dicho, esta melo-
dfa no puede transcribirse, mientras no tengamos la clave melédica de
la notacién visigodomozérabe. De la misica 4rabe practicada en Toledo
y Sevilla durante los siglos X-XI, no conocemos nada que pueda orien-
tarnos y servirnos para compararlo con la misica de las Cantigas.
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La corte musical de Alfonso el Sabio tuvo unos precedentes inme-
diatos. Estos los encontramos en la corte de su padre San Fernando.
Este era primo de San Luis, rey de Francia, que fué el mecenas de los
muisicos y de la floracién polifénica de la escuela de Paris del siglo XIII.
Pero, por su hijo Alfonso sabemos, que Fernando III era mds musico
que su primo de Francia. En su corte toledana y en la de Sevilla anduvo
también rodeado de miisicos y poetas; alli se ofan cantos occitanicos y
con mas frecuencia los autéctonos inventados por los misicos y poetas
gallegoportugueses. Los cantares de amor y cantigas de amigo, también
los de escarnio y de maldizer agradaron siempre al santo rey.

Cuando éste casé con dona Beatriz de Suabia, la melodia de los Min-
nesanger alemanes se ejecutaba también en la corte castellana. Alema-
nia habfa conocido ya personajes reales amantes de la poesia y de la
musica, mecenas también de la lirica trovadoresca. Federico Barbarro]a
compuso versos en latin; su hijo Enrique VI habia escrito canciones de
amor al estilo de las practicadas en la corte del rey Fernando de Casti-
lla. La reina Beatriz, madre de nuestro rey Alfonso se habfa educado en
el palacio del emperador Federico 1I, aquel que fué el propulsor de la
poesia italiana naciente.

Con tales antecedentes de familia se explica bien el sentido y la afi-
cién musical del rey Alfonso. Este se educé en la corte de su madre
(t 1235) y en la de su padre, ambos enamorados de la miisica. Del canto
trovadoresco gallego practicado en la corte de San Fernando nos ofrece
una hermosa muestra Martin Codax, de la Corufia, en sus seis Cantigas
de amor conservadas con miusica. Estas Cantigas tienen un relieve es-
pecial por tratarse de un tipo medieval de melodias hasta hoy descono-
cido en Europa. En tales Cantigas es la amada quien canta y las melo-
dias del trovador gallego susodicho son las tinicas en su género conser-
vadas de aquella época. Otros paises han tenido un tipo de poesfas ama-
torias medievales en las cuales es también la amada quien canta; pero
inicamente en Espafia se conocen muestras de su misica. Las melodias
de Martin Codax nos ofrecen asimismo una idea de cémo serfa el canto
popular gallegoportugués en el siglo XIII.

La corte del rey Sabio fué asimismo visitada por los trovadores pro-
venzales y por los gallegoportugueses. Segin los datos hasta aqui cono-
cidos, los vates provenzales que dedicaron poesias al rey Alfonso X de
Castilla y de Leén llegan a unos diecinueve. De entre ellos tinicamente
hemos conservado misica de Guillem de Ademar y de Guiraut Riquier.
Del primero sélo se conoce una melodia. Guiraut Riquier de Narbona,
del cual se han conservado 48 melodias, sirvié en la corte de Castilla
diez afios (1270-1280). De entre tales melodfas no aparece siquiera una
que pueda parangonarse con las del repertorio alfonsino de las Cantigas;
se explica bien este particular, si atendemos al caso que cuando el tro-
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vador provenzal llegé a la corte castellana, el repertorio y el tipo melé-
dico de las Cantigas estaba ya bien definido.

Sobre la corte de trovadores y juglares gallegos del rey Sabio existe
una documentacién mds rica. Conocemos nombres de juglares y de se-
greres, poetas que hacfan las delicias de la corte alfonsina, y alternaban
sus versos y sus musicas con las del rey Alfonso. Ademdas de los conoci-
dos habia de seguro otros juglares, cantores e instrumentistas, manteni-
dos con sueldo fijo en la casa del rey.

Las miniaturas de las Cantigas demuestran que para la ejecucién de
las Cantigas, Alfonso X, ademds de sus trovadores cristianos, tenfa en
su casa judios y drabes. Ellas atestiguan, y los documentos lo comprue-
ban, que los miisicos 4drabes y judios eran més numerosos que los mis-
mos cristianos. Los partidarios de la teoria drabe han querido ver en
ello la prueba més contundente para decir que si en aquella corte habia
tanta preponderancia de misicos drabes y judios, era esto sefial eviden-
te de que la musica de las Cantigas es también misica 4rabe.

Pero es cosa hoy dfa muy conocida que, en la Edad Media, en las
cortes reales se tenian como una distincién preciada, el confiar la ejecu-
cién musical de canciones, a especialistas extranjeros. Los judios y dra-
bes que tomaban parte en la ejecucién musical de la corte castellana no
fueron nunca los autores de las Cantigas, sino meros ejecutantes. Y en
esto seguia el rey Sabio la moda de las cortes drabes de Andalucia, en
donde los califas, para dar més tono a la musica de palacio, iban a bus-
car esclavas cantoras a Oriente. Los autores, pues, de las Cantigas fue-
ron siempre poetas musicos cristianos, esto es, el mismo rey Alfonso y
los trovadores que le servian en su corte.

En el repertorio melédico de las Cantigas no aparece siquiera un
solo ejemplo que podamos considerarlo como de procedencia 4rabe. La
afirmacién repetida por los seguidores del arabismo en las Cantigas no
se confirma tampoco siguiendo el estudio de la misica conservada de la
corte alfonsina. Mucho menos tiene consistencia la afirmacién del sabio
arabista D. Julidn Ribera, al decir que la misica de las Cantigas refleja
la tradicién musical de la cancién popular de Andalucfa; hasta ahora
no conocemos una sola melodia de las Cantigas que presente analogias
con la cancién popular andaluza. En cambio, el estudio de la muiisica
comparada demuestra que existen muchas analogfas entre la cancién
tradicional de Galicia y Portugal, de Cataluiia y de Castilla con las me-
lodfas de las Cantigas.

Es muy significativo que entre el repertorio de las Cantigas figuren
dos dedicadas a Murcia (la 169 y 239), tres a Elche (nims. 133, 126 y
211), una a Cartagena-Alicante (la nim. 339) y una a Daroca, (la 43).
Estas Cantigas comprueban que el rey Alfonso sentia un verdadero
afecto por estas tierras. El caricter de estas melodfas nos indica que el
rey Alfonso y sus colaboradores las escribieron de nuevo; tdnicamente
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la nim. 211, dedicada a la Virgen de Elche, deliciosa y encantadora, se
compuso adaptando una tonada preexistente, de tipo popular. Esta me-
lodia es acaso un recuerdo de la cancién popular medieval de esta
regién.

Ya que hablamos sobre las Cantigas alfonsinas dedicadas a esta
tierra, no sera por demis el decir unas palabras sobre la misica del his
térico Misterio de Elche. Que la lirica musical occitinica fué también
conocida en nuestro pais, lo demuestra este Misterio por lo que voy a
decir. La misica trovadoresca cayé ya en desuso y fué olviddndose
poco a poco desde el siglo XIV. Lo confirma la historia de la literatura
y los cédices musicales conservados. Aunque los trovadores provenza-
les y franceses florecieron durante los siglos  XII-XIII, los manuscritos
conocidos actualmente con su musica son copias ya tardfas de los si-
glos XIII y XIV. Raimundo Lull en sus Horas de ma Dona Sancta
Maria anota: «e canten-se als sons dels Immes»; en su Desconhort,
compuesto hacia el 1295, escribe: «Aquest Desconhort fo fet en la
cort de Roma e canta’s en lo so de Berart». Se refiere a la melodia de
la cancién de gesta francesa de Berart Mondidier, desconocida hoy dia.

El Misterio de Elche, en su versién de principios del siglo XIV, co-
piada en un manuscrito del siglo XV, llega sin misica, pero menciona
siempre la melodia con la cual debfan cantarse las estrofas: unas veces
sefiala melodfas gregorianas, otras populares actualmente desconocidas;
otras veces, en cambio, menciona canciones trovadorescas provenzales.
Asi, por ejemplo, cita tonadas de Raimbaut de Vaqueiras, que no cono-
cemos. Una vez advierte: «E responguen tantost les don_zelles: Senyo-
ra, tot nostre voler al so de Quant wvey la lauzete mover» del trovador
Bernart de Ventadorn. Es una dicha para nosotros el que esta melodia
de Ventadorn se haya conservado en los cdédices mencionados. Las refe-
ridas alusiones, y especialmente la melodfa susodicha nos ensefian cémo
serfa la musica del primitivo Misterio de Elche. Las ribricas y las melo-
dfas sefialadas para su ejecucién concuerdan en cierta manera con las
que la ribrica indica en el misterio provenzal de Santa Agnés. En éste,
ademds de sefialarse varias melodias gregorianas v populares, se copian
algunas del repertorio trovadoresco de Provenza. .

Antes de terminar, permitidme sélo unas palabras sobre el sugestivo
tema «Alfonso el Sabio como compositor». El repertorio mariano con-
servado de la corte castellana es una prueba fehaciente de la diversidad
de trovadores y musicos que tuvo el sabio monarca para poder escx:ibir
un repertorio tan venerando y musicalmente tan variado. Las Cantigas
nos atestiguan, asimismo, que Alfonso X no se limitaba a sugerir ideas
poéticas v a dictar 6rdenes a sus musicos, sino que él mismo fué com-
positor. En la Cantiga nim. 54 dice taxativamente el real poetamisico:
«de que fiz cobras e sonm»; en el nim. 361 anota «por ende quero d’el
un bon cantar fazer»; en el nim. 347, con toda intencién afirma: «de
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que fiz castiga nova con son meu, ca non alléo». El mismo nim. 400 es
una cancién sin estribillo que el rey compuso para dar gracias a Dios y
a la Virgen por haber terminado su repertorio de 400 Cantigas maria-
nas; su melodia rezuma un lirismo inigualable, dificil de encontrar en
el repertorio trovadoresco medieval.

Algunas de las melodias escritas de nuevo por Alfonso o por sus co-
laboradores estdn hechas con técnica perfecta y muy bien escritas. Sobre
este grupa de melodias debemos advertir que su gusto no se adapta siem-
pre a nuestro sentimiento moderno. La causa porque el repertorio de los
trovadores provenzales, musicalmente no nos sea tan simpatico como el
alfonsino, estriba en que en el repertorio provenzal dominan las melo-
dias escritas de nuevo por los mismos autores del texto respectivo. Las
melodfas provenzales mds amables y mds lindas para nuestro gusto son
precisamente las que presentan un cardcter popular y éstas no son las
que alli més abundan. Ya indicamos mads arriba que la gracia del reper-
torio alfonsino consiste precisamente en el elemento popular que tanto
abunda en muchas de sus melodias.

Nuestro rey Alfonso puede compararse con Thibaut de Champag-
ne, rey de Navarra, quien cultivaba la lirica en todos sus aspectos, in-
cluso el religioso. De entre sus 60 melodias conocidas son pocas las que
se presentan con melodfa popular o imitada de la cancién del pueblo.
El conde Carlos de Anjou escribié lirica profana francesa y alguna
cantiga mariana en latin; sus melodfas no resisten una comparacién
con las del rey Alfonso. El trovador mariano del norte de Francia por
antonomasia fué el mencionado Gautier de Coincy. Tenemos transcritas
sus melodfas. Por su estilo y cardcter melédico se distinguen a la legua
de las Cantigas alfonsies. Gautier escribe generalmente tonadas nuevas

olvida por completo el elemento popular que tanto abunda y tan sim-
pético hace el repertorio de Castilla. Y cuando Gautier acude al reper-
torio gregoriano no tiene tampoco la soltura y la gracia de otras melodias
similares de la corte alfonsina.
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